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Resumen

En el presente trabajo fueron estudiadas las caracteristicas graficas
correspondientes a las firmas realizadas con los pinceles de Detalle N°4 y Lengua
de Gato N°6 sobre fibrofacil, en relacion con aquellas encontradas en signaturas
ejecutadas con boligrafo en soporte convencional. Consiste en un estudio
cuantitativo, de alcance descriptivo, no experimental y transeccional, donde se
trabajé con nueve artistas; habiendo firmado todos ellos con cada combinacién
elemento escritor/soporte establecida, y tomando en cuenta para su analisis al
Sistema Grafocritico. Asi, por medio de los estudios formales y estructurales
practicados en cada grupo de firmas, fue posible observar los gestos graficos
personalisimos de cada autor y como estos eran reflejados con cada util de
escritura. Con ello, se pudo dar respuesta a la problematica planteada y sus
respectivos objetivos, encontrando importantes coincidencias y divergencias dentro
de los analisis mencionados, al comparar las producidas por pincel con las que se
encuentran en boligrafo, asi como también lo que sucede entre ambos tipos de
pinceles; evidenciando la pérdida de muchas de estas particularidades

individualizantes necesarias para la determinacion de autoria.

Palabras clave. Firmas, Pincel de Detalle N°4, Pincel Lengua de Gato N°6,

Sistema Grafocritico, Gesto Grafico.
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INTRODUCCION

Al hablar de obras de arte se esta englobando a una gran variedad de producciones
que involucran tanto la creatividad como la imaginacion de su autor, las mismas van
desde pinturas o esculturas hasta libros, poesias y cinematografia. En todas ellas el
autor plasma por medio de una técnica una imagen, idea o sentimiento que intenta

hacer llegar a su publico.

El arte nos llama como personas a ser parte de ello, bien como simples
espectadores o como creadores de la misma. Esto da pauta a la enorme cantidad
de obras que pueden encontrarse, ya sean realizadas por expertos o simples
aficionados, lo que pone en evidencia la necesidad del autor de afirmar su autoria

sobre la pieza.

En relacion a lo que sucede con las pinturas; en ellas el observador visualiza un
campo de distintas tonalidades y formas, pudiendo ser tanto abstractas como
identificables, a las que su autor dio vida y significado, habiendo podido utilizar una
gran cantidad de materiales para ello; produciendo en ocasiones una firma sobre

esta para certificar su pertenencia.

De este modo la firma junto con demas elementos de la obra, asi como la
documentacion que la acompanfa, permitiran constatar la identidad del autor. Esto es
imprescindible en casos donde dicha identidad es puesta en duda, siendo la firma y
el examen documentoldgico realizado sobre la misma sustanciales al momento de

afirmar su autenticidad.

Ademas de la firma, como se menciond anteriormente, se pueden encontrar otros
elementos que indiquen la autoria. Entre estos se observan el estudio de los
pigmentos en casos de obras antiguas, el analisis del soporte y pintura en relacion
con su degradacién en el tiempo, la utilizacién de luces con distintas longitudes de
onda para constatar si se observan dibujos distintos debajo de la pintura,
microscopia que permite visualizar hasta los mas minimos detalles, asi como
muchas otras metodologias tanto fisicas como quimicas que pueden llegar a afectar
0 no la obra a estudiar. Asimismo, es importante resaltar que de estar registradas se

ven acompafnadas por el certificado de autenticidad, el cual es brindado en nuestro



pais por la Direccion Nacional del Derecho de Autor (DNDA) que, como todos los

demas elementos que conforman la pintura, es susceptible a ser falsificado.

En cuanto a las firmas, se debe hacer notar que un mismo autor puede practicar
distintas signaturas segun vea adecuado para la estética del trabajo que realiza, asi
como también tiene la posibilidad de llevarlas a cabo utilizando distintos elementos
escritores. Por otra parte, debe de considerarse que la firma utilizada no siempre es
la misma que lleva a cabo cuando debe firmar documentos en el dia a dia, cuando
la plasma utilizando boligrafos, asi como tampoco es requerimiento para esta

mantenerse igual a través del tiempo (Wilda, 2019).

De este modo, pueden verse una enorme variedad de firmas pertenecientes a un
mismo artista, lo cual dificulta aun mas la labor pericial de determinar la autenticidad

o falsedad de una obra de arte.

Cabe aclarar que al firmar o escribir, la persona que lleva a cabo tal accién deja
plasmadas caracteristicas graficas o gestos propios de cada uno. Estos pueden
verse relacionados con la morfologia, como el uso de curvas por sobre angulos, o
bien a particularidades que son imperceptibles de no usar algun tipo de aumento
entre el ojo y el soporte estudiado. A partir de estas caracteristicas propias de cada
persona, conocidas como Gestos Graficos, es que el perito se ve capaz de discernir

si una firma o escrito fue producido o no por un determinado individuo.

Igualmente, otra caracteristica que se debe resaltar consiste en las diferencias que
se aprecian en el grafismo de acuerdo al elemento escritor que se utiliza. Siendo
que en la escritura con boligrafo los gestos se aprecian claramente, mientras que
esto no se repite al utilizar otros elementos, como fibras o resaltadores. Como hacen
hincapié Gondra y Gravalos (2010), tanto la tinta como el util de escritura utilizados
afectan al escrito, imprimiendo en este sus caracteristicas propias. Esta situacion
hace evidente que, en el caso del pincel, las caracteristicas observables

encontraran notables variaciones.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La idea de la problematica a estudiar ve sus inicios cuando, al estar participando de
un taller de arte, el profesor plantea la importancia de firmar todos los trabajos que
estaban siendo llevados a cabo durante las clases; haciendo mencion de la

posibilidad de utilizar el pincel para realizar dicha signatura.

De este modo, surge el interés sobre lo que sucede en el caso de las firmas
llevadas a cabo por medio del pincel donde se ponen en juego variables distintas a
las observadas en documentos convencionales, siendo que en este caso la pintura y

lienzo a utilizar pueden variar notoriamente el resultado.

Sabiendo que, por ejemplo, al utilizar acuarelas estas tienden a expandirse por el
lienzo (Mackinnon, 2022), se obtendra un resultado completamente diferente a lo
que se podria observar cuando se lo realiza con acrilico u dleo, los cuales al ser
mas pastosos y necesitar menor cantidad de agua presentan menores migraciones
en el soporte. Asimismo, se debe tener en cuenta que, al haber distintos tipos de
pinceles cada uno de ellos va a implantar caracteristicas que le son propias (Gondra
y Gravalos, 2010).

Tomando en cuenta lo anteriormente expuesto, para el presente trabajo de
investigacion se decide trabajar con un soporte de madera, tipo fibrofacil, y tomar al
acrilico, junto con dos tipos de pinceles de distintos grosores - pincel de detalle N°4

y pincel lengua de gato N°6- a modo de elemento escritor.

Finalmente, tras haber establecido las anteriores variables, se determina la siguiente

problematica de investigacion:

Formulacion

¢ Qué caracteristicas graficas se observan en las firmas de pintores que mantienen
su signatura, al ser esta realizada con pincel de detalle N°4 y lengua de gato N°6

sobre fibrofacil, en relacion con las ejecutadas con boligrafo en soporte papel?
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Objetivos

Objetivo General

e Analizar las caracteristicas graficas observadas en las firmas de pintores que
mantienen su signatura, al realizarla con pincel de detalle N°4 y lengua de
gato N°6 sobre fibrofacil, en relaciéon con las ejecutadas con boligrafo en

soporte papel.

Objetivos Especificos

e Determinar las caracteristicas estructurales apreciables, discrepantes y
coincidentes, en las firmas realizadas con pincel sobre fibrofacil en relacién
con aquellas donde se utiliza el boligrafo.

e Establecer las caracteristicas formales que se repiten o divergen entre las
firmas ejecutadas con los pinceles en fibrofacil y las practicadas en boligrafo.

e Esclarecer las caracteristicas graficas que se mantienen entre las firmas
llevadas a cabo con los pinceles de detalle N°4 y el lengua de gato N°6,

ambos sobre soporte fibrofacil.
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JUSTIFICACION

La falsificacion de obras de arte es un delito que ha tenido lugar desde la
antigledad y que sigue ocurriendo, viendose especialmente potenciado por la gran
demanda de pinturas en el mercado negro, asi como los altisimos precios que
coleccionistas interesados estan dispuestos a pagar por ellas. Esta situacion se ve
expuesta en noticias como en la publicada en el diario La Nacion (2022) llamada
“‘De Berni a Picasso. Tenia 450 obras de arte falsificadas y las vendia a mas de un
millon de ddlares”, sobre un atelier de San Isidro donde estaban siendo producidas y

vendidas obras falsas por sumas exorbitantes de dinero.

Por otro lado, cabe resaltar que este tipo de obras no se encuentran unicamente
dentro del mercado negro, sino que también pueden suceder casos donde grandes
museos, tras poner en cuestion la autenticidad de sus pinturas, descubren que las

mismas consistian de simples falsificaciones (Garcia Vega, 2022).

A partir de la situacién planteada, se hace notoria la necesidad de contar con el
personal técnico especializado que sepa analizar las obras de arte para determinar
su autenticidad, materia que precisa de la presencia de diversos profesionales, entre
los cuales se halla el perito documentolégico cuya tarea es el estudio de la firma,

dedicatorias o demas escritos encontrados en la pintura.

Por ello la importancia de ahondar en este ambito del conocimiento, asi este trabajo
pretende aportar conocimiento en relacién a las firmas en pinturas y su similitud o
diferencia con aquellas que el autor realiza en su vida cotidiana, asi como también
hacer inferencia sobre las caracteristicas graficas comunes entre firmas de un
mismo autor llevadas a cabo por dos pinceles distintos. Asi, al momento de hacer
una pericia de esta indole, conocer si es posible utilizar una de las firmas llevadas a
cabo por el pintor con elementos escritores y soportes distintos a modo de material
indubitado, buscando la repeticibn de gestos graficos personalisimos de cada

individuo en ambas firmas.

Siendo de utilidad para peritos de obras de arte, peritos documentoldégicos/
caligraficos y demas personas intervinientes en el proceso, como lo serian jueces y

abogados interesados.
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ESTADO DEL ARTE

Al momento de buscar de informacion y bibliografia sobre las pericias de obras de
arte, el enfoque que se selecciona al tratar el tema se encuentra principalmente
dirigido a la necesidad de contar con un equipo interdisciplinario, asi como los
diferentes estudios que pueden practicarse sobre la composicién que aportan a la
determinacién de autoria. Sin embargo, se han encontrado muy pocas
investigaciones que hablen especificamente de la firma realizada en dichas pinturas,
como se aprecian los gestos graficos de la persona al ser plasmada la signatura con
utiles poco comunes, como pinceles o espatulas, o a la variabilidad que se aprecia

en relacion con los utilizados para demas documentos.

No obstante, pueden nombrarse diversos estudios relacionados con el tema a tratar
los cuales aportaran al trabajo producido, lineamientos, bases y conceptos clave,

necesarios para su elaboracion.

Asi se puede mencionar primeramente el manual “/Investigacion Cientifica del Delito:
Falsificaciones de Obras de Arte”, escrito por Jorge Omar Silveyra (2014). En el
mismo se trata la historia del arte, sus distintos estilos, asi como también sus
falsificaciones, poniendo como foco a las pinturas y dibujos, y la forma en que estas
pueden ser detectadas. Aportando al presente trabajo conceptos imprescindibles en
relacién a la falsificacion de obras de arte; asi como las técnicas que pueden ser
aplicadas al momento de identificar una obra, ayudando a contextualizar la

problematica elegida.

Por otro lado, también se toma en cuenta la tesis “Analisis cientifico de Obras de
Arte dentro de la policia de la provincia de Buenos Aires”, escrito por Facundo
Guillermo Pereyra (2012). En la misma se hace una recopilacién y planteo de todas
las metodologias encontradas hasta ese afo para el estudio completo de una obra
de arte dentro de la provincia de Buenos Aires. En cuanto al estudio de las firmas se
menciona que este debe realizarse siguiendo el mismo procedimiento que se
llevaria a cabo para cualquier otro documento y dejando abierta la posibilidad de

ahondar en su estudio.

Finalmente, se considera la tesis “Exploring transparent approaches to the

authentication of signatures on artwork”, escrita por Montani Isabelle (2015). En ella
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se tratan los métodos utilizados para la autentificacién de obras de arte, habiendo
una secciéon de la misma donde trata especificamente a la firma. En este apartado,
menciona su evolucion a lo largo del tiempo, ofreciendo un contexto histérico al
trabajo, asi como también propone técnicas para el analisis de la signatura

encontrada en la pintura.
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MARCO LEGAL

En Argentina, al acudir a sus normativas es visible una jerarquia preestablecida de
leyes que establecera cuales son aquellas de mayor importancia, las que deberan
ser respetadas en todo momento y deben ser tomadas como la base desde la cual

se asientan las demas.

En relacion a las obras de arte y su falsificacion, encontramos una gran variedad de
leyes que abocan a ello. Asi, en un primer momento, se hace impensable comenzar
por una ley distinta a la Constitucion Nacional (1994), donde se encuentra al articulo
17, que establece “(...) Todo autor o inventor es propietario exclusivo de su obra,
invento o descubrimiento, por el término que le acuerde la ley (...)". Amparando de
este modo a la obra de arte, otorgandole proteccion ante las posibles imitaciones y

falsificaciones de las mismas.

El mismo se ve apoyado por distintos Tratados Internacionales a los que el pais
adhiere; cabe aclarar que estos presentan la misma jerarquia que la Constitucion.
Entre ellos encontramos la Convencion Universal de Derechos de Autor, del afio
1952, firmado por nuestro pais en 1957, el Convenio estableciendo la Organizacién
Mundial de la Propiedad Intelectual de 1967, firmado en 1980, el Convenio de
Berna para la proteccién de las obras literarias y artisticas de 1886, la Convencion
interamericana sobre derecho de autor de las obras literarias, cientificas y artisticas,
la Convencién Internacional Americana sobre propiedad literaria y artistica, y el

Tratado de Montevideo sobre propiedad literaria y artistica.

Bajo todos estos tratados y convenciones se busca preservar y proteger la
personalidad humana, y los derechos de esta sobre sus creaciones. Entendiendo a
las obras de arte como parte de la propiedad intelectual de las personas, atendiendo
no uUnicamente a estas sino también a las obras, como se hace menciéon, de
literatura y escritos cientificos. Asi, se le da un caracter de ilegalidad a todo aquel

que falsifique o haga pasar por propia una obra que no le pertenece.

Con referencia a ello, el Cédigo Penal Argentino afirma en su articulo 172 que en el
caso de fraude una persona sera reprimida con prision de un mes a seis afos. En el
mismo, no se habla especificamente de las obras de arte mas si de las

falsificaciones, afirmando que sin importar como se realice el fraude, por medio del
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cambio de nombre, por calidad simulada, titulo falso, entre otros, se trata de un acto

punible por ley.

Asimismo, en el mencionado Cdédigo también se hace presente el articulo 296 que
habla de la punibilidad en caso de falsificacion o adulteracidén en perjuicio del autor o
la persona. Nuevamente no se hace mencién de las obras de arte en si, pero

notoriamente las incluye y ampara bajo su proteccién.

En cuanto a las leyes nacionales, estas protegen las obras de arte mediante la Ley
11. 723, dictada en 1933, asi como sus modificaciones de 1998 y 2020, la ley
25.036 y la 27.588 respectivamente. En estas se rectifican los derechos de autor,
mencionando que elementos se engloban, asi como quienes son los que tienen
derechos por sobre una obra para su reproduccion, comercializaciéon y puesta a

disposicion del publico.
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MARCO TEORICO

Obras de Arte: Las Pinturas.

Al hablar de Obras de Arte se va a tomar como referencia la definicion establecida
por Ramos (2014) que las identifica como “conjunto de disciplinas estéticas”
refiriendo al gran conjunto de objetos, ciencias y técnicas que son producidos por un
individuo denominado artista en su uso de la creatividad e imaginacién. Se las da a
conocer con el término de “Bellas Artes”, implementado inicialmente por Batteaux
(como se citdé en Pereyra 2012) para englobar, en un primer momento, a las
pinturas,esculturas, poesias y danza, mas con el pasar del tiempo se fueron
agregando otras creaciones bajo este concepto como lo seria la arquitectura vy,

mucho mas adelante, la cinematografia.

Dentro de ellas encontramos a las pinturas, siendo estas una de las artes mas
antiguas consideradas dentro de este campo, a las mismas las define Bembibre
(2022) como "representacion grafica a partir de la utilizacion de pigmentos y/u otras
sustancias para la creacibn de una obra visual’. Asimismo, estas se ven

compuestas de distintas bases o partes, las cuales son:

e El soporte sobre el que se va a realizar la pintura.

e La base de preparacion o imprimacion, donde se prepara al soporte
seleccionado para poder ser pintado.

e La pelicula pictorica, siendo esta la que porta en si la obra, contando con los
distintos pigmentos y aglutinantes que le dan lugar. Siendo los primeros
polvos finamente tamizados que brindan el color, mientras que los segundos
consisten en medios adhesivos que mantienen unido al pigmento formando
asi la pintura.

e Finalmente se presenta la capa de barniz que, siguiendo a la autora
Fernandez (2019), consiste en “una pelicula delgada y transparente —por lo
general- flexible y mas o menos brillante” (p. 12), la cual es aplicada con el fin

de proteger la obra.
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La figura de la firma en las pinturas.

Dentro de las bases de la pelicula pictorica se encuentra ubicado un elemento de
gran importancia, el mismo tiende a ser colocado por el artista una vez finalizada su

obra y permite a este reafirmar su autoria sobre la misma, se trata de la firma.

Este elemento, si bien puede o no encontrarse presente, es reconocido por los
artistas como una forma de autentificacion del trabajo realizado, como se muestra
en el articulo de Fernandez (2019), donde fueron llevadas a cabo encuestas en
cuanto a la relevancia de la firma en la pintura. Sin embargo la firma no siempre se
encontré presente en las pinturas, asi como tampoco se mantuvo su forma y disefo,

los cuales siguen la estética y movimientos de la época.

De este modo, la firma no presenta un camino lineal en su historia dentro del arte,
en un principio era utilizada en las obras de Grecia y Roma antiguas, sin embargo
dej6 de utilizarse completamente con la llegada del cristianismo, quienes
consideraban a las pinturas como sagradas Yy, por ende, no debian dar lugar a algo

puramente perteneciente al hombre.

Su figura vuelve a tener lugar durante el siglo Xll, donde comienzan a ser colocadas
en obras que representaban imagenes no religiosas. Las mismas no buscaban
poner atencidén al autor, sino simplemente para expresar quién es el autor de la

obra, por ello era comunmente colocada en el sector inferior del marco.

Asi lentamente se la fue incluyendo en la pintura, cuando fue inicialmente colocada
era dentro de objetos o formas de la obra, pudiendo pasar faciimente
desapercibidas. Sin embargo, tras la Revolucion Francesa se produce el
empoderamiento del artista, donde este deja de trabajar bajo el pedido de otros
pasando de ser un artesano a un creador; es en este contexto que la firma gana
visibilidad y le otorga mayor calidad y valor a la produccion, llevandola a ser otro

elemento mas del trabajo.

Hoy en dia la firma, ademas de ser entendida como otro elemento de la pintura, le
aporta a esta calidad, permitiendo al autor certificar que el trabajo le pertenece vy, por

consiguiente, le da autenticidad.
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Imitacion, copia y plagio. Falsificacion de obras de arte.

Las pinturas, en su caracter de obra de arte, tienen la particularidad de que ninguna
imitacion o copia por mas perfecta que sea puede considerarse un original, es decir
como establece Goodman (1998) son Autogréficas. Sin embargo, las copias que
realiza un artista de su propia obra, o las reproducciones graficas que se venden en
museos no pueden considerarse como obras falsas o falsificaciones. Asimismo, es
comun encontrar copias realizadas por artistas durante su aprendizaje del arte,
quienes las reproducen para poder hacerse con la técnica y conocimientos que

brinda, sin buscar hacer pasar la misma por material original.

Por ello, se hace indispensable realizar una conceptualizacion de aquellas

reproducciones de obras de arte que no son falsificaciones.

Asi se comienza la distincion tomando como punto de partida las copias,
entendiendo a éstas como las define Silveyra (2014) donde “es la reproduccion de
una obra de arte hecha por una persona distinta al autor del original” (p.107). En
otras palabras, las mismas pueden encontrarse siempre que un pintor replique una
obra que no es de su propia autoria, sin intentar hacer pasar tal material por original.
Cabe aclarar que estas copias no suelen encontrarse exactamente iguales al primer
ejemplar, sino que pueden verse diferencias en cuanto a tamafo, material utilizado a

modo de soporte, el tipo de pintura o técnicas con el que fue realizado, entre otros.

Por otra parte, se encuentra a la imitacién la cual, retomando a Silveyra (2014),
consiste en la reproduccion exacta de una obra, manteniendo el estilo o motivos
propios de la época, tamafno, técnicas empleada, o tomando como modelo una
escuela o maestro en particular. En este caso, el autor tampoco pretende dar a
conocer la obra creada como un original, reconociendo que la misma fue producida

por su propia mano.

Es en los casos donde una copia o imitacién se hace pasar por material original que
la obra realizada comienza a considerarse como plagio y, por ende, una
falsificacion. Tomando a Silveyra (2014) se define a las falsificaciones de obras de
arte como el “intento de enganar, por lo general con vistas a obtener un beneficio
econdmico, presentando un objeto artistico como algo distinto de lo que en verdad
es” (p. 111)
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Cuando una pintura es objeto de una falsificacion la misma puede producirse de dos

formas:

a) El primer caso se da cuando una imitacion, copia o reproduccién de la pintura
en su totalidad se intenta hacer pasar como verdadera. Esta situacion se ve
reflejada en el caso de las famosas falsificaciones de Han Van Meegeren,
quien desolado tras recibir criticas negativas hacia su trabajo, decidio dirigir
todo su talento a la creacidén de imitaciones exactas de reconocidos pintores,
consiguiendo engafar tanto a criticos como expertos y, por consiguiente,
vender sus obras bajo precios altisimos. Finalmente en el momento de su
juicio, debido al escepticismo de la gente en relacion a su capacidad para
producir tales pinturas, se vio obligado a pintar en directo para probar su
autoria.

b) En segundo lugar, también pueden darse cuando en una obra se realiza el
plagio de algunos de sus elementos a modo de poder hacerse pasar como

perteneciente a un tiempo, autor o cultura en especifico.

Elementos escritores, tintas y soportes.

Cuando se habla de elemento escritor, nos estamos refiriendo a un instrumento que,
acompanado de tinta, permite la transferencia de informacion a un soporte,

generalmente papel.

Si lo descomponemos en sus partes, siguiendo lo expuesto por Gondra y Gravalos
(2010) la tinta es “cualquier liquido coloreado, compuesto por varios ingredientes,
que se emplea para escribir o dibujar mediante un instrumento apropiado, 0 a una
composicion grasa y generalmente negra utilizada para imprimir’(p. 71). Estas
presentan dos componentes basicos, el pigmento o colorante que- como su nombre
indica- proporciona el color, y el disolvente, “una sustancia liquida donde es disuelto

el colorante” (De Antén y Barbera y De Luis y Turégano, 2018, p. 1680).

En la cotidianeidad se trabaja con utiles que precisan de distintos tipos de tinta,
entre las mas comunes se encuentran la de estilograficas, boligrafos, rotuladores y
chinas, todas ellas con caracteristicas que les son propias, tanto en su composicion
como al ser utilizadas (De Antén y Barbera y De Luis y Turégano, 2018). Teniendo

en cuenta lo expuesto, la pintura como elemento con el cual se realiza algun tipo de
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manualidad, puede llegar a ser considerada como una tinta, entendiéndose como a
‘una mezcla heterogénea de componentes que una vez aplicada y seca se
transforma en una pelicula continua de espesor mas o menos uniforme” (Alonso
Felipe, 2015. p. 6). Asimismo, segun lo propuesto por el autor tomado, se la puede

dividir en sus componentes principales:
Vehiculo o resina.
Cargas o componentes de relleno
Pigmentos
Disolvente
Otros aditivos.

Por otra parte, también pueden encontrarse distintos tipos de pintura con
caracteristicas particulares, como acrilicos de colores intensos, larga durabilidad y
secado rapido, 6leos muy duraderos y con secado muy lento o acuarelas, de gran

transparencia, fluidez y secado rapido (Pamina Art, 2024).

Las tintas, unidas al util con el que son utilizadas dan lugar al elemento escritor. En
el caso de las pinturas, estas pueden ser utilizadas junto con un pincel para llevar a
cabo los trazos deseados. Estos, siguiendo a Zamarro (2018) se encuentran
compuestos por tres partes principales, el mango —comunmente de madera-, la
virola o férula y el pelo o cerdas. Asimismo, el autor expone a los distintos tipos
segun la forma del pelo, como lo serian los planos, redondos (que de acuerdo a su
grosor pueden ser de detalle), en abanico y el lengua de gato, todos ellos con

distintas graduaciones.

Estos elementos en conjunto se utilizan comunmente en soportes papeles, mas de
utilizar pinturas hay una variabilidad mucho mayor, desde telas, maderas, hasta
cartones o papeles de distintos gramajes, los cuales van a ser elegidos
dependiendo de la técnica que se desea emplear o materiales con los que se
trabaja. La combinacién de todos estos utiles escritores y soportes dan distintos
resultados, los cuales siempre deben ser considerados y conocidos para el 6ptimo

estudio de los documentos que con ellos se producen.
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Firma y Falsificacidn.

Para hablar de firmas dentro del campo de la Criminalistica se toma a Jimenez
(2019), que las define como “la forma grafica que una persona escoge para
identificarse ante los demas” (p. 71). Siguiendo estos lineamientos, la misma
permitira que un individuo rectifique o afirme el contenido de un documento ya sea

de acuerdo con el contenido del mismo o para constatar su autoria.

Estas son consideradas de suma importancia debido a que permiten la identificacién
de un individuo. Esto es asi debido a que cuentan con rasgos repetitivos propios del

escribiente, a los cuales se conoce como Gestos Graficos.

Los estudios de la firma nacen de la necesidad de determinar su autenticidad
cuando ésta es puesta en duda. Asi a partir de un analisis detallado, tomando en
cuenta los gestos personalisimos que componen la signatura, es posible establecer
su autoria. De este modo aparece la figura de la firma falsa, y por consiguiente la
del falsario quien la practica en un documento cuando desea hacerse pasar por otra

persona, suplantando asi su identidad .

Para ello realiza lo que se conoce como la falsificacion de la firma, tomando el
concepto de falsificacion de Del Val Latierro (1963) donde establece que “un
documento es falso cuando no pertenece ni a la fecha ni al autor a quien se le
atribuye” (p. 82), mostrando asi la clara diferencia en relacion con las firmas

originales.

Sistema Grafocritico para el estudio de la firma.

Para poder realizar el estudio de la firma se va a tomar al Sistema Grafocritico
planteado por Del Val Latierro (1963). El mismo se basa en un decalogo donde se
enumeran los principios cientificos que le dan fundamento, segun el mencionado

autor estos son:
1° El alma y el grafismo estan en relacion permanente de causa y efecto.

2° El alma es un complejo infinito; y asi como no hay dos almas iguales, tampoco

existen dos grafismos iguales.
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3° El complejo animico se modifica por el complejo fisioldgico: Tonalidad nerviosa.
Muscular y glandular, el cual reviste igualmente una variedad infinita, por lo que

resulta, si asi puede decirse, un infinito modificado por otro infinito.

4° El complejo animico y la tonalidad general fisiologica definen o determinan la
fisonomia del escrito, independientemente del 6rgano que la ejecuta, si éste esta.
Adaptado a la funciéon (ambidextros, zurdos, reeducados, escritura con los pies o
con la boca), e independientemente también del alfabeto empleado (latino; griego,

eslavo, germano, arabe, etc.)

5° Los estados de conciencia, pasajeros o permanentes, repercuten en el grafismo,
asi como las variaciones de la tonalidad general. (Experiencias de ferrari, Hericourt
y Richet.)

6° La escritura es inicialmente acto volitivo, pero con predominio posterior, casi
absoluto, del subconsciente, lo que explica la permanencia y fijeza de las

peculiaridades graficas.

7° No se puede, simular la propia grafia, sin que se note el esfuerzo de la lucha

contra el subconsciente.

8° Nadie puede disimular simultaneamente todos los elementos de su. Grafia, ni
siquiera la mitad de ellos, lo cual es una consecuencia de lo anterior avalada por la

experiencia. (Saudek.)

9° Por mucho que lo pretenda el falsificador o el disimulador, es imposible, en
escritos extensos, que el subconsciente no le juegue alguna mala pasada,

revelando la verdadera personalidad del escrito falsificado o disimulado.

10° No todos los signos graficos tienen el mismo valor. Los mas importantes son
aquellos que son invisibles o poco aparentes. Pues son los que escapan lo mismo

en la imitacién que en el disimulo. (p. 14-15)

Asimismo, para llevar a cabo el estudio de la firma con este sistema se van a
considerar los elementos estructurales y formales que la componen. En el caso de
los primeros se trata de caracteristicas generales de la signatura, las cuales son
estudiadas sin necesidad de utilizar aumentos entre el ojo del observador y el

soporte; por otro lado, en los segundos se presta especial atencion a los detalles,
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que para poder ser apreciados precisan del uso de lupas y luces, colocadas con
distintos angulos de incidencia en relacién con el soporte, asi como también con

distintas longitudes de onda.

Asi, se exponen a continuacién los distintos elementos que los conforman, como los

menciona Del Val Latierro (1963):

Elementos estructurales de la firma:

e Angulosidad, referida a si en la firma se presentan trazos angulosos o curvos,
y en caso de hallar ambos cual es el que predomina.

e Dimensidn, esta consiste en la altura y extension que posee la firma o escrito
que da forma a lo que se conoce como caja de la escritura.

e Direccion de la caja de la escritura en relacion con el soporte en el que esta
asentada la firma.

e Enlaces entre gramas o letras, en los cuales se tiene en cuenta su forma
(angulosa o curva) y la frecuencia con la que suceden.

e Inclinacién de las letras o gramas sobre su eje, teniendo en cuenta la
direcciéon de la firma, pudiendo verse hacia la derecha, izquierda o sin
inclinacion.

e Presion, se refiere esta a la aplicacion de mayor o menor fuerza sobre el
elemento escritor en el proceso de la escritura, lo cual queda reflejado en los
grafismos realizados.

e \elocidad relacionada directamente con la espontaneidad con la que se llevo
a cabo la signatura, se la observa inversamente proporcional a la presion
aplicada.

e Proporcionalidad de los distintos elementos que componen la firma entre si.

e Orden y regularidad.

e Continuidad o persistencia de las caracteristicas analizadas.

Elementos formales o constitutivos de la firma:
e Trazos y rasgos:

En el caso de los primeros se trata de la parte esencial de la letra, que le da
sentido y sin la cual esta no podria ser entendida. Por ello también se los

conoce como magistrales y, en caso de ser un trazo descendente, grueso.
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Asimismo, pueden presentarse rectos, curvos, mixtos, concavos, convexos o

de perfil.

En cuanto al segundo tipo, se trata de todas aquellas lineas que no son parte
esencial de la letra que tienen como fin cumplir como elemento estético. En
este se aprecia el rasgo inicial formado por el punto de ataque, aquel que se
forma con el primer contacto entre el soporte y el elemento escritor; y el rasgo

final que cuenta con el sector terminal.

En relacion con estos rasgos iniciales y finales, los mismos pueden darse con

las siguientes formas: arpon, gancho, masa, golpe de sable y golpe de latigo.

Por otro lado, el punto de ataque y el terminal pueden presentarse a modo de

botdn, acerado, gancho, arpén, recto o redondeados.

Los enlaces entre los rasgos iniciales o finales y el trazo magistral puede
suceder como un angulo, curva, arco, feston, rizo, elipse, bucle, espiral, nudo,
empastado o brisado.

De acuerdo a la forma de la caja de la escritura se considera su ondulacion,
en caso de ser una palabra, la cual puede ser recta, concava, convexa u
ondulada, o serpentina cuando se produce entre palabras.

También se toman en cuenta las pausas (coma, punto, punto y coma), los
signos de puntuacion (punto, acento, diéresis), y los signos ubicados sobre

algunas letras.

Pericias Documentoldgicas en Obras de Arte:

Como se viene mencionando, la labor de realizar una pericia de obras de arte

precisa de la intervencion de un equipo multidisciplinar que pueda llevar a cabo

todos los analisis necesarios para la determinacion de autenticidad. Asi, cada uno

de los integrantes podra hacerse cargo de un eje a tratar, viendo a historiadores del

arte encargarse del contexto historico y la estética, a documentdlogos y

restauradores en el examen del material técnico, y a cientificos en los estudios

realizados con equipos tecnolégicos (Perino, 2020).
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En cuanto al trabajo de los peritos documentélogos, como menciona el autor Mireta
(2018) a ellos les competen las “firmas, rubricas, fechas, toponimos, abreviaturas o
dedicatorias que figuren en la obra ya sea de carton, tabla, papel o tela” (p. 2).
Asimismo, el/los analisis a practicar deberan ser realizados de lo general a lo
particular, como lo haria el perito en cualquier otro caso, asi comenzaria con el
estudio de los elementos de la firma o escrito que pueden ser observados a simple
vista, para luego profundizar con la utilizacion de aumento y describir los gestos

personalisimos de la persona observados con la lupa.

Para llevar a cabo este analisis se deberan tener en cuenta algunos puntos

importantes:

1. El contexto de la firma en la obra, es decir el lugar donde se ubica, si guarda
relacidén estética con la obra y las caracteristicas del empaste o material empleado

para su realizacion.

2. Coherencia material y temporal, este punto si bien importante no implica que
de no ser cumplido se trate de una obra falsa, pues el artista pudo haber llegado a
producir la signatura mucho tiempo después de haber terminado la pintura (Leyba,
2020).

Por otra parte, cabe aclarar que al estar hablando de firmas o escritos colocados en
pinturas se van a presentar distintos factores que pueden afectarlas fisicamente,
como lo seria el estado de conservacién de la obra, los manejos técnicos y
decisiones que el artista tomé en la realizacion de la firma, las cuales podrian llegar
a verse como un agregado o enmienda, y se debe dilucidar si se trata de una
anomalia por parte del autor o si tiene su causa en un tratamiento fraudulento, y las
demas variables, entre las que se observa el soporte, material y herramienta

ejecutora (Leyba, 2020).
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MARCO METODOLOGICO

El presente trabajo, se ejecuté tomando como base un enfoque cuantitativo con un
alcance descriptivo, detallando las propiedades y elementos constitutivos del
material objeto a estudiar; en este caso, las firmas llevadas a cabo con dos tipos
distintos de pinceles sobre un soporte de madera. En cuanto al disefio utilizado, es
decir la forma en la que se va a obtener la informacién para el analisis, consiste en
un estudio no experimental transeccional. Entendiendo a éste como el de una
situacion ya existente sin la manipulacion de variables, realizando la recoleccion de

datos en un unico momento en el tiempo.

Debido a la enorme cantidad de tipos de pinceles con los que un artista puede
decidir trabajar, tanto por la forma de sus hebras como por su graduacion, cada uno
de ellos con las caracteristicas propias de sus trazos, fueron seleccionados dos
tipos para tratar en el presente. Asi, se toma al pincel de Detalle N°4 y al Lengua de
Gato N°6 a modo de utiles de escritura, junto con pintura tipo acrilico de color negro,

que van a asentarse sobre un soporte de madera fibrofacil.

Teniendo en cuenta la problematica expuesta, se toma como poblaciéon a todas
aquellas firmas realizadas utilizando los pinceles seleccionados como instrumento
de escritura, en conjunto con el acrilico, sobre un soporte fibrofacil; asi como
también las firmas ejecutadas por los artistas utilizando elemento escritor y soporte
convencional. Para obtener la muestra la escribiente se comunicé con distintos
artistas y realiz6é avisos buscando personas dispuestas a participar, encontrando asi

a los 9 artistas que seran parte del muestreo.

De este modo una vez obtenidos los materiales necesarios, fue llevada a cabo la
toma de las muestras. Sin embargo cabe aclarar que, previo a ello, los soportes de
fibrofacil donde quedaran asentadas las firmas en pincel, fueron pintados con una
base de color blanco; esto es asi, a razén de ser un material muy absorbente y de
firmarse con pintura directamente sobre ella, esta se absorberia rapidamente y
migraria, perdiendo la intensidad, forma y contraste con el fondo, lo cual no

sucederia sobre una pintura, dado que la firma es realizada sobre la base pictérica.
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Asi, se solicitd a cada uno de los participantes la firma de un consentimiento a
participar para luego proceder con la toma, en la que cada uno debid firmar tres
veces con las distintas combinaciones de elemento escritor-soporte establecidas
con anterioridad; comenzando con los elementos convencionales para avanzar
hacia las ejecutadas con pincel, primeramente el de detalle y luego el lengua de

gato. Es decir, se veran por cada artista:

e 3 firmas realizadas con pincel de detalle N°4 con acrilico negro sobre un
soporte madera tipo fibrofacil.

e 3 firmas con el pincel lengua de gato N°6 con acrilico negro sobre madera
tipo fibrofacil.

e 3 firmas con boligrafo bic negra de trazo fino con soporte de hoja de papel,
A4 blanca.

Tras haber recolectado las muestras, fue realizado el fotografiado de todas ellas,
con iluminacién a 90° y, luego, agregando elementos Opticos adecuados (lupa
cuenta hilos con un aumento x10) para registrar sus mas infimos detalles.
Seguidamente fue elegido uno de los artistas para dar comienzo al analisis de las
firmas, primero con la determinacion de sus caracteristicas estructurales para seguir
con las descripciones formales, y ejecutar al final la comparacién entre ambos,
completando asi los estudios de cada uno de los artistas que permitiran arribar a los

resultados del trabajo.
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Analisis de Datos y Resultados:

Artista N°1

Firmas realizadas con boligrafo de cromaticidad negra sobre papel.

Figura 1.Firmas con boligrafo, Artista N°1.

iy

Analisis Estructural:

Las firmas presentan un predominio de trazos curvos por sobre angulares, ademas
de un recorrido mayormente horizontal; sin embargo cabe aclarar que las letras
sobresalientes presentan un trayecto vertical notable tanto por debajo como por

sobre la caja de escritura segun corresponda.

La caja de la escritura que encuadra la firma se encuentra posicionada en direccién
ascendente. En cuanto a la inclinacion de los ejes de escritura, se presenta hacia la

derecha.
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Figura 2. Direccion e Inclinacién de firmas en boligrafo del Artista N°1.
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Cuenta con una presion media, que disminuye levemente en trazos ascendentes al

contrario de la velocidad que aumenta en esos sectores.

Figura 3. Velocidad de firmas en boligrafo del Artista N°1.
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En relacion con los enlaces, los mismos son curvos e intensos. Esto es asi

incluyendo a la mayuscula inicial, la cual se enlaza con las demas letras.

Asimismo, se puede comentar sobre sus proporciones que la letra mayuscula inicial
y la “f" presentan un tamano alrededor de tres veces mayor a las demas -en el
segundo caso se mantiene esta relacion tanto en el recorrido superior como
inferior-. Por otro lado, las demas letras sobresalientes son el doble de las cortas.
Mientras tanto, la figura final presenta en su sector superior una altura de entre tres
y cuatro veces superior a las letras minusculas cortas; siendo hasta dos veces

mayor en el inferior.

Figura 4. Enlaces y proporciones de las firmas en boligrafo del Artista N°1.

y Referencias
1 Proporciones

® Enlaces

Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. La mayor parte de las firmas inician con un punto de
ataque redondeado a partir del cual se asciende. Al alcanzar su maxima altura vira
para formar dos arcos notablemente inclinados, existiendo en el segundo una
disminucién en el tamano, para al llegar a la base con un movimiento dextrogiro

producir un lazo.
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Figura 5. Primera parte del analisis formal en firmas con boligrafo del Artista N°1.

Desde alli realiza un ascenso corto para producir dos festones y cambiar de
direccidén con una curva, ejecutando un rapido ascenso con un trazo curvilineo para
dar lugar a un lazo; al llegar a la base del renglén sigue descendiendo para producir
otro lazo, esta vez invertido. Seguidamente, cambia de direcciéon para ascender
hasta la base donde vira hacia la derecha con un angulo y da lugar a dos festones,
que tienden a formar una figura abierta. A partir de alli, produce un lazo de gran
altura que es continuado por otros dos festones generalmente empastados de
menor tamano. Proximamente se dirige a la derecha con un movimiento concavo y
forma otro lazo invertido. Una vez que vuelve a ubicarse en la base produce trazo
convexo que busca cerrarse y descender para terminar con un rasgo final recto o

ganchoso.
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Figura 6. Segunda parte del analisis formal en firmas con boligrafo del Artista N°1.
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Cabe aclarar que al producir este primer tiempo de escritura la base de la caja es

levemente ondulada.

Figura 7. Forma de la base de la caja de escritura, en firmas con boligrafo Artista N°1.

P
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Segundo tiempo de ejecucion. Luego se coloca el elemento escritor por sobre el

lazo invertido, a una altura similar al lazo inflado de gran tamafio, produciendo alli

una figura irregular similar a un triangulo.
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Figura 8. Tercera parte analisis formal, firmas con boligrafo del Artista N°1.

Tercer tiempo de ejecucion. Finalmente, se ubica debajo de la linea inferior de la
caja, generalmente cercano a trazo sobresaliente inferior de la “f”, para ejecutar un
trazo ganchoso o arponado, seguido de recorrido levemente ascendente hacia la
derecha. Tras haber pasado la “a@” final cambia de direccién para terminar de
ascender con un movimiento sinistrégiro y, al llegar a su punto maximo, desciende

velozmente, intersectando con el trazo recto anterior, finalizando acerado.

Figura 9. Cuarta parte del analisis formal, firmas con boligrafo del Artista N°1.
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Firmas realizadas con pincel de Detalle N°4 sobre fibrofacil.

Figura 10. Firmas realizadas con pincel detalle, Artista N°1.

Analisis Estructural:

En este caso las firmas también presentan predominio de los trazos curvos por
sobre los angulosos. Asimismo, cuenta con mayor recorrido horizontal por sobre el

vertical, sin embargo la rubrica presenta trazos verticales largos.

Por otro lado, la mencionada caja de la escritura tiene una direccion levemente

ascendente, y la inclinacién de los ejes de escritura se aprecia hacia la derecha.
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Figura 11. Direccion e inclinacion de firmas con pincel detalle Artista N°1.

Referencias
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Presenta un presionado brisado y fusiforme, aumentando la presion en los cambios
de direccidn con trazos curvos. En cuanto a la velocidad con la que se produjo se la
observa lenta con excepcién de los sectores donde ocurren los brisados, asi como

al producir el punto de la “i”, que se observa pospuesto.

Figura 12. Presion con pincel detalle del Artista N°1.
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Sus enlaces son curvos, desarticulados- debido al brisado ya mencionado- y se

enlazan grupos reducidos de letras.

Por lo que se refiere a las proporciones, la letra mayuscula inicial, y las letras
sobresalientes minusculas presentan un tamafio alrededor de tres veces mayor a
las cortas. Por otra parte, la rubrica final es entre tres y cuatro veces mayor en su

sector superior, y hasta cinco veces en el inferior.

Figura 13. Proporciones y enlaces con pincel detalle en Artista N°1.

1 L
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Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. Las firmas inician con un punto de ataque recto,
redondeado o en boton, para ascender inclinado a la derecha. Seguidamente,
realiza un movimiento dextrogiro amplio para descender, formando un arco el cual
es seguido por otro de menor tamafo. En la Eirma N°3 al ejecutarse los cambios de
direccion ocurren brisados, generando asi un Segundo y Tercer tiempo de
gjecucion. Desde ese punto, en la base de la caja de escritura, se dirige hacia la
izquierda y produce un lazo. A continuacion asciende y ejecuta dos festones, y

finalmente levanta el elemento escritor con un rasgo final recto o acerado.
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Figura 14. Primera parte anélisis formal, pincel detalle en Artista N°1.

1
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Segundo y Cuarto tiempo de ejecucion. Se continua por sobre el limite superior de
la caja de escritura donde se inicia con un gancho para descender con un trazo
inclinado a la derecha, sobrepasando en gran medida la base de la caja de
escritura. Desde alli, vira para volver a ascender hasta el limite inferior de la caja;
cabe aclarar que en la Firma N°1 antes de realizar el cambio de direccion se
produce un brisado, causandole un Tercer tiempo de ejecucion. Una vez alli se gira
a la derecha con un trazo ascendente y realiza dos festones, seguidos por un lazo
empastado que es continuado por un unico feston. Sin embargo, en la Firma N°2 el
elemento escritor se levanta antes y después de los dos festones produciendo un

Tercer y Cuarto tiempo de ejecucion. A continuacion, en las Firmas N°1 y 2 se

levanta el pincel para ser colocado sobre el limite superior de la caja, produciendo
un Cuarto y Quinto tiempo de ejecucion respectivamente, mientras que en la Firma

N°3 el pincel no se levanta.
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Figura 15. Segunda parte analisis formal con pincel detalle de Artista N°1.
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Asi prosigue con un movimiento dextrogiro que, al tocar la base de la caja, vuelve

sobre si y desciende para formar un lazo invertido. Finalmente, se posiciona el
elemento escritor sobre el limite superior de la caja en las Eirmas N°1 y 2,
generando su Quinto y Sexto tiempo de ejecucion, y se asciende levemente en la
Firma N°3, para producir un trazo convexo abierto y terminar de forma redondeada o

recta.

Sexto y Séptimo tiempo de ejecucion para las firmas N°1 y 2, y Quinto tiempo para
la N°3. Se posiciona el pincel entre el lazo invertido y el festébn que lo antecede, a
una altura levemente mayor a la caja de escritura, para producir un trazo recto de

corto recorrido, generalmente descendente.
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Figura 16. Tercera parte del analisis formal, Artista N°1 con pincel de detalle.
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Se debe resaltar que, hasta esta parte del recorrido la base de la caja de la escritura

2

presenta suave curvatura concava.

Figura 17. Base de la caja de escritura en pincel detalle Artista N°1.
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Séptimo y Octavo tiempo de ejecucion para las firmas N°1 y 2, y Sexto tiempo para
la N°3. Se posiciona por debajo de la caja de escritura, inicia recto para llevar a
cabo un trazo ascendente que, tras recorrer la extension de toda la palabra, genera

un movimiento sinistrégiro y produce un lazo de gran altura para terminar de forma

acerada, como lo hace la Firma N°2. Mientras tanto las Firmas N° 1 y 3, presentan
un brisado en el ascenso y ya en su altura maxima finaliza como se describe,

llegando cada una al Octavo y Séptimo tiempo de ejecucion respectivamente.

Figura 18. Cuarta parte del analisis formal del Artista N°1 con pincel detalle.

N /1

Firma realizada con pincel Lenqua de Gato N°6 sobre fibrofacil.

Figura 19. Firmas en pincel lengua de gato del Artista N°1.
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Analisis Estructural:

En este caso, las firmas también presentan preponderancia de la curva por sobre el
angulo. Ademas su recorrido horizontal es mayor al vertical a pesar de contar con

trazos verticales largos.

En cuanto a la direccion, se los observa ascendentes, con una inclinacion de sus

ejes hacia la derecha.

Figura 20. Direccién e inclinacion con pincel lengua de gato Artista N°1.
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En cuanto a su presion es leve, pudiendo llegar a encontrarse brisada, aumentando

en algunos trazos curvos, manteniendo una velocidad lenta.



43

Figura 21. Velocidad con pincel lengua de gato Artista N°1.
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Los enlaces son curvos pero se presentan reducidos y, en algunos casos,

desarticulados.

Por otra parte, se puede mencionar que sus letras cortas son un tercio de las
sobresalientes. En cuanto a la rubrica final, tanto su recorrido superior como el

inferior es el doble a las minusculas cortas.

Figura 22. Proporciones y enlaces con pincel lengua de gato, Artista N°1.
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Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. Las firmas tienen inicio con un punto de ataque recto,
desde donde ascienden para formar dos arcos inclinados, teniendo el segundo un
menor tamafo. En la Firma N°3 se puede llegar a observar un brisado antes del
primer cambio de direccion, realizando los demas movimientos en un Segundo
tiempo de ejecucion. Una vez en la base de la caja se vira hacia la izquierda y
produce un lazo que tiende a encontrarse empastado, continuando con un trazado

ascendente hasta el limite superior de la caja.

Segundo y Tercer tiempo de ejecucion. Seguidamente, se coloca el elemento
escritor en el limite superior de la caja y desciende con un movimiento convexo

hasta la base, entrando en contacto con el trazo anterior.

Figura 23. Primera parte analisis formal con pincel lengua de gato y Artista N°1.

l 2

Tercer y Cuarto tiempo de ejecucion nuevamente se coloca el pincel en el limite
superior y se repite el movimiento, intersectando con la forma anterior, pero en este
caso con un ascenso generalmente mayor para producir un lazo; con excepcion de
la primer firma en la cual el elemento escritor se levanta antes partiendo del
descenso en un Cuarto tiempo de ejecucion. Ya en la base, sigue descendiendo
para luego girar y realizar el recorrido inverso hasta la misma, pudiendo presentar

brisados en los dos ultimos cambios de direccion como sucede en la Firma N°2, que
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finaliza los movimientos descritos en un Quinto tiempo de ejecuciéon. Desde alli, se
vira a la derecha para producir dos festones continuados por un lazo de gran altura
que suele encontrarse empastado, y llevar a cabo un unico feston después del cual

el pincel es levantado dejando marcas de sus hebras.

Figura 24. Segunda parte analisis formal de Artista N°1 con pincel lengua de gato.

Quinto tiempo de ejecucion para las firmas N°1 y 3, y Sexto tiempo para la N°2.
Posteriormente, se coloca el pincel levemente por debajo del limite superior de la
caja para producir un movimiento dextrogiro que, sin llegar a cerrarse, vuelve sobre

si. Desde ese punto con una curva comienza a descender y forma un lazo invertido.

Sexto y Séptimo tiempos de ejecucion. Proximamente se ubica al elemento escritor
sobre el limite superior de la caja para ejecutar un movimiento sinistrogiro abierto,

finalizando con un rasgo recto que deja ver las hebras del pincel.

Séptimo y Octavo tiempo de ejecucion. El pincel se ubica por sobre el feston que le

sigue al lazo de gran altura para producir una figura lineal inclinada a la derecha.
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Figura 25. Tercera parte del andlisis formal, con pincel lengua de gato en el Artista N°1.

1

En este caso, también se aprecia una base de la caja de escritura levemente

ondulada, con un formato concavo en su centro.

Figura 26. Base de la caja de escritura con pincel lengua de gato en Artista N°1.

Gumbiza
ufolizs

/

Finalmente, en el Octavo tiempo de ejecucion para las firmas N°1 y 3, y en el
Noveno para la N°2, se produce la rubrica ubicandose por debajo de la base de la

caja, para efectuar un trazo recto ascendente. Luego se cambia de direccion con un
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movimiento sinistrogiro amplio y desciende dando lugar a un lazo. A partir de donde
sigue descendiendo para terminar acerado.

Figura 27. Cuarta parte del analisis formal con pincel lengua de gato, Artista N°1.

1

/

Analisis Comparativo:

En cuanto a las caracteristicas observadas en el analisis estructural, la mayor parte
de ellas se mantiene mas alla del elemento escritor empleado; como lo seria el caso
de la angulosidad, dimensién, direccién e inclinacién que se apreciaron iguales en

todas ellas.
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Figura 28. Comparacion caracteristicas estructurales, Artista N°1.

Por otra parte, tanto la cantidad de enlaces como la presién y velocidad presentan
variaciones, mientras que las firmas con boligrafo son rapidas y con enlaces
intensos esto no se ve repetido en las llevadas a cabo con pincel. En estas ultimas
los enlaces son reducidos, separando la palabra generalmente como “Bu-fali-z-a”,
pudiendo ademas encontrar letras fragmentadas como sucede mayoritariamente
con la “f’, asi como también se observa una presidn brisada y una disminucion en la

velocidad.

En relacién con lo sucedido en los analisis formales, si bien se mantiene una relativa
similitud morfoldgica entre las firmas, se encontraron diferencias en la cantidad de
tiempos de ejecucion, y la forma de llevar a cabo determinados trazos, asi como
también algunos puntos de ataque y rasgos finales. Sin embargo, se mantienen
caracteristicas como el enlace en bucle entre la mayuscula inicial y la letra que le

continua, y el enlace tendiendo a angular entre las letras “fa”.
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Figura 29. Comparacién elementos formales, Artista N°1, primera parte.

°1

Boligrafo v~ | Pincel

Pincel N°2
V7

-
i

Asimismo, mientras que en las firmas con boligrafo la letra “z” pierde muchos de sus

trazos magistrales, en las practicadas con pincel se pone especial esfuerzo en

practicar letras mas legibles.

Figura 30. Comparacion elementos formales, Artista N°1, segunda parte.

Boligrafo incel N°1 Pincel N°
\ ﬁ 7
Ve

i

/ L

En cuanto al punto de la “”, se encuentra pospuesto en las firmas ejecutadas con
los dos primeros elementos escritores y sobre la letra en el pincel N°2. Al mismo
tiempo, pasa de tener una forma casi triangular en el boligrafo, a un trazo
descendente con el primer pincel, y un simple trazo recto causado por el apoyo del

pincel en posicidon horizontal sobre el soporte.
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Figura 31. Comparacioén signo de puntuacion, Artista N°1.

Boligrafo Pincel N°1

“
£
2

y 4
Pincel N°2

Artista N°2

Firmas realizadas con boligrafo de cromaticidad negra sobre hoja de papel.

Figura 32. Firmas en boligrafo del Artista N°2.
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Analisis Estructural:

Primeramente se puede constatar que las firmas presentan predominio de la curva
por sobre el angulo. Asimismo, se puede establecer que se tratan de firmas grandes

de notorio recorrido vertical.

Todas ellas cuentan con una direccién ascendente y los ejes de sus gramas

inclinados a la derecha.

Figura 33. Direccién e Inclinacién, en firmas con boligrafo del Artista N°2.

—-—")

Referencias
=>» Direccién
| Inclinacion

Cuentan con un presionado leve y una velocidad rapida y progresiva; pudiendo
apreciar que, luego de los cambios de direccién con curvas, la primera disminuye

mientras la segunda aumenta.

En relacion con los enlaces, estos son curvos e intensos, siendo producidas las
firmas en un unico tiempo de ejecucion. Por otra parte, dan cuenta de una figura
inicial que presenta el doble de tamario en relacidon con las que le siguen, y de una
final cuyo recorrido superior puede ser una o dos veces mayor al de sus
predecesoras -sin incluir la primera-, mientras que el inferior es hasta tres veces

mayor.
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Figura 34. Proporciones y enlaces, en firmas con boligrafo del Artista N°2.

7

Referencias

T Proporciones
® Enlaces

Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. Estas firmas tienen inicio por debajo del limite inferior
de la caja con un gancho desde donde comienzan a ascender con un movimiento
dextrogiro amplio. Este, en su punto maximo, cambia de direccion con una curva
formando un arco de gran altura. A continuacién son producidos entre dos y tres
arcos mas, y luego se ejecutan uno o dos festones -pudiendo haber en vez del
segundo festdn otro arco como sucede en la primera firma-.
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Figura 35. Primera parte del analisis formal de firmas en boligrafo del Artista N°2.

Estos movimientos anteriormente descritos se ejecutan manteniendo una base de la

caja de escritura ondulada.

Figura 36. Base de la caja de escritura de firmas en boligrafo del Artista N°2.
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Seguidamente se produce otro arco, esta vez de altura mayor, desde el cual se
desciende sobrepasando el limite inferior de la caja para luego virar a la izquierda y
ascender, dando lugar a un lazo invertido de gran tamafo para finalizar de manera

recta o arponada.

Figura 37. Segunda parte, analisis formal, firmas en boligrafo del Artista N°2.

e o g |

Firmas realizadas con pincel de Detalle N°4 sobre fibrofacil.

Figura 38. Firmas con pincel de detalle, Artista N°2.
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Analisis Estructural:

En cuanto a este grupo de firmas, la mismas mantienen el predominio de la curva
por sobre el angulo, asi como también cuentan con mas recorrido vertical que

horizontal, siendo asi signaturas grandes.

Presentan una direccion en la mayoria de las firmas ascendente, y los ejes de las

gramas se observan inclinados a la derecha.

Figura 39. Direccién e inclinacion con pincel detalle del Artista N°2.

Referencias
=% Direccidon
I Inclinacién

Asimismo, su presionado tiende a ser leve, mas puede darse brisado en el sector

final, mientras se mantiene una velocidad media en su recorrido.
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Figura 40. Presion en pincel de detalle, Artista N°2.

Referencias
Disminucion de
presion

t

En relacion con sus enlaces, estos se observan intensos habiendo separaciones
unicamente causadas por el brisado mencionado. Asi como también estos se

producen a partir de trazos curvos cerrados o angulares.

Por otra parte, cabe mencionar que el trazo inicial comunmente no llega a tener el
doble de altura que los que le prosiguen; con referente a la figura final, su recorrido
superior cuenta con una altura similar al inicial, sin embargo su trayecto inferior si

presenta el doble o incluso el triple de tamafio que los demas.
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Figura 41. Proporciones y enlaces con pincel de detalle, Artista N°2.

V, |
Referencias
T/ I Proporciones
® Enlaces

Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. Tiene inicio de manera recta o redondeada desde
donde asciende inclinado a la derecha y da lugar a un arco de gran altura. A
continuacion se repiten los movimientos formando tres arcos mas, los cuales

presentan una altura menor al inicial y pueden encontrarse en tamano decreciente.
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Figura 42. Primera parte, anélisis formal del Artista N°2 con pincel de detalle.

2]

Se aclara que todos los movimientos hasta aqui descritos presentan una base de la

v/
|

caja de escritura ondulada, como se ilustra a continuacion.

Figura 43. Base de la caja de escritura del Artista N°2 con pincel de detalle.

1

Desde alli asciende, para realizar un movimiento dextrégiro amplio y cambiar de

direccidon. Asi lleva a cabo un largo descenso, sobrepasando el limite inferior de la
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caja, y produciendo un lazo para finalizar de manera acerada. Cabe aclarar que en
caso de la primera firma, esta presenta un segundo tiempo de ejecucion cuando,
luego de haber ejecutado los arcos, al ascender y aumentar la velocidad se produce
un brisado. Seguidamente, en un tercer tiempo de ejecucion, el artista realiza un

retoque para completar ese espacio vacio con un trazo ascendente.

Figura 44. Segunda parte del analisis formal con pincel detalle del Artista N°2.

Firmas realizadas con Pincel Lengua de Gato N°6, sobre fibrofacil.

Figura 45. Firmas con pincel lengua de gato, Artista N°2.

~




60

Analisis Estructural:

En el caso de este grupo de firmas, las mismas presentan preponderancia del
angulo por sobre la curva, asi como también presentan mayor recorrido vertical que

horizontal, conformando firmas de gran tamanio.

Estas cuentan con una direccidén, en la mayor parte de las firmas, ascendente con

los ejes de sus trazos claramente inclinados a la derecha.

Figura 46. Direccion e inclinacién con pincel lengua de gato, Artista N°2.

Referencias
-» Direccidon
| Inclinacion

Ellas fueron producidas con una velocidad media y un presionado tendiente a leve,

que disminuye en sus gramas finales pudiendo causar brisados.
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Figura 47. Presion en pincel lengua de gato, Artista N°2.

Referencias
Disminucion de
presion

t

En relacibn con sus enlaces, son angulares y agrupados, pudiendo haber
separacion causadas por brisados. Por otro lado, el trazo inicial mantiene una altura
levemente mayor a los que le prosiguen, mientras que la figura final si presenta

alrededor del doble de tamafio que los anteriores.

Figura 48. Proporciones y enlaces del Artista N°2 con pincel lengua de gato.

-

Referencias
T Proporciones

® Enlaces
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Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. Las firmas tienen inicio de forma redondeada, desde
donde ascienden para, con un angulo, cambiar de direccién y descender, dando
lugar a una figura piramidal. Desde alli se repiten los movimientos mencionados dos

o tres veces manteniendo una altura similar entre ellos.

Figura 49. Primera parte del analisis formal para el Artista N°2 con pincel lengua de gato.

1

4

A su vez, estos trazos fueron producidos con una base de la caja de escritura

levemente ondulada.
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Figura 50. Base de la caja de escritura para el Artista N°2 con pincel lengua de gato.

A continuacién se asciende, generalmente con el doble de altura a los anteriores,
para luego descender, realizando un gran recorrido por debajo del limite inferior de
la caja de escritura, y practicar un movimiento dextrégiro que da lugar a un lazo,
finalizando de forma acerada. Sin embargo, en el caso de la primera firma se

observan tres brisados en la ejecucion de esta ultima parte finalizando la firma en un
cuarto tiempo de ejecucion.

Figura 51. Segunda parte andlisis formal del Artista N°2 con pincel lengua de gato.
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Analisis Comparativo:

Al estudiar las firmas pertenecientes a este artista se encontraron coincidencias en
los analisis estructurales en la inclinacién y direccion, asi como una tendencia a

mantener enlaces intensos.

Con referencia a las proporciones, la gran altura que presenta la figura inicial en las
firmas con boligrafo va disminuyendo en las firmas realizadas con pincel. Asi, las
realizadas con el primero presentan una diferencia de altura menor; mientras que en
las ejecutadas con el segundo se observa en la mayoria de los casos a la misma

altura que los demas.

Figura 52. Comparacion proporciones, Artista N°2.

Boligrafo

En cuanto a la angulosidad y la forma de realizar los enlaces, mientras que en las
firmas con boligrafo son curvos esto no sucede con las practicadas en pincel. Con el
de detalle se observa igual cantidad de enlaces angulares que de curvos,
manteniendo los arcos bien redondeados, y en el caso del lengua de gato todos
todos los trazos que deberian ser curvos se presentan angulares, dejando atras a

los arcos para ejecutar formas triangulares.
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Por otro lado, al tomar en cuenta los resultados de los analisis formales se observan
similitudes morfologicas entre los tres grupos de firmas, sin embargo los rasgos
iniciales y finales observables en las ejecutadas con boligrafo no se ven reflejados
en las llevadas a cabo con pincel. Es relevante aclarar que entre las firmas
practicadas con pincel estos ultimos si coinciden, con puntos de ataque rectos o

redondeados y terminal acerado.

Figura 53. Comparaciones de anaélisis formales, Artista N°2.

/ ﬂ Boligrafo
Pincel N°1
| /
Pincel N°2 V
[

Boligrafo

r

&
i




66

Artista N°3

Firmas realiz n boligraf romatici neaqr. re_hoj /.

Figura 54. Firmas en boligrafo Artista N°3.

Analisis Estructural:

En este caso se trata de firmas que presentan mayor cantidad de trazos curvos por
sobre angulares y un recorrido vertical mayor al horizontal. Cuentan con una
direccion comunmente ascendente y sus trazos se observan levemente inclinados a

la derecha.

Figura 55. Direccién e inclinacién en firmas con boligrafo del Artista N°3.

Referencias
->» Direccidn
I Inclinacion
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Estas ademas fueron realizadas con un presionado leve y una velocidad rapida que

aumenta en trazos ascendentes.

Figura 56. Velocidad en firmas con boligrafo, Artista N°3.

Referencias
Aumento de

velocidad

En relacién con sus enlaces, los mismos son curvos e intensos, encontrando todos
sus trazos unidos entre si. Por otra parte, en cuanto a las proporciones, la mayor
parte de los trazos presentan una altura similar, con excepcion del ultimo que es de

altura levemente mayor.
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Figura 57. Proporciones y enlaces en firmas con boligrafo del Artista N°3.

Referencias
T Proporciones
® Enlaces

Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. Inicia con un punto de ataque redondeado o recto
desde donde asciende hacia la izquierda para virar y volver sobre si. Desde alli,
ejecuta un movimiento concavo, después del cual desciende hasta la base de la
caja y cambia de direccidn, con un angulo o curva, produciendo un movimiento

sinistrégiro que termina cerrandose.
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Figura 58. Primera parte del analisis formal, en firmas con boligrafo, del Artista N°3.

A continuacién produce tres lazos, comunmente con base escalonada, siendo el

ultimo mas ancho y alto que los anteriores.

Figura 59. Segunda parte del analisis formal, Artista N°2, con boligrafo.

Seguidamente desciende hacia la derecha y, con un trazo dextrogiro, gira para
dirigirse a la izquierda, llevando a cabo un recorrido horizontal mayor al realizado

hasta ese punto, y virar para repetir el trazo anterior en direccion contraria,
finalizando acerado.
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Figura 60. Tercera parte del analisis formal de firmas con boligrafo, Artista N°3.

S
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I

Firmas realizadas con pincel de Detalle N°4 en fibrofacil.

Figura 61. Firmas con pincel de detalle, Artista N°3.

Analisis Estructural:

En este caso las firmas se observan con predominio del angulo por sobre la curva,
asi como también realizan un mayor recorrido horizontal. Asimismo, se las
encuentra mayormente en direccion ascendente con los ejes de sus trazos

inclinados levemente a la derecha.
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Figura 62. Direccion e inclinacién con pincel detalle en Artista N°3.

Referencias
= Direccion
I Inclinacion

Consisten en firmas lentas y de presionado leve con excepcidon de algunos trazos

empastados y un final rapido.

Figura 63. Velocidad y presionado con pincel detalle, Artista N°3.

Referencias

4 Aumento de
velocidad

(OTrazos empastados
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Cuentan con enlaces angulares intensos, no habiendo mas de un tiempo de
escritura. Por otra parte, se puede decir que todas las gramas presentan una altura

similar, habiendo ademas muy poco espacio entre ellas.

Figura 64. Enlaces y proporciones con pincel detalle, Artista N°3.

Referencias
I Proporciones

@ Enlaces

Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. Las firmas tienen inicio de manera redondeada o recta
desde donde comunmente se asciende levemente para volver sobre si, y ejecutar
un movimiento sinistrogiro. Ya en su punto maximo cambia de direccion, pudiendo
dar lugar a un lazo, y desciende hasta la base de la caja, alli realiza un dextrégiro
formando un lazo y asciende para producir tres festones o figuras triangulares,

posicionados de forma escalonada sobre el limite inferior de la caja.



73

Figura 65. Primera parte del analisis formal con pincel detalle, Artista N°3.

Seguidamente, se vuelve a producir un movimiento sinistrogiro para descender vy,
una vez en la base de la caja, dirigirse hacia la izquierda hasta completar el
recorrido horizontal realizado anteriormente y virar para repetirlo en la direccidon

opuesta, finalizando de manera acerada. En el caso de la segunda firma el elemento

escritor es levantado después del primer movimiento dextrégiro, sin llegar a formar

el lazo, produciendo el resto de la firma en un segundo tiempo de ejecucion.
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Figura 66. Segunda parte analisis formal con pincel detalle, Artista N°3.

1

—

Firmas realizadas con pincel Lengua de Gato N°6 sobre fibrofacil.

Figura 67. Firmas con pincel lengua de gato en Artista N°3.
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Analisis Estructural:

Este grupo de firmas cuenta con una mayor presencia de curvas y realizan un
mayor recorrido horizontal. Por otra parte, en su mayoria presentan una direccion

ascendente con los ejes de sus trazos inclinados a la derecha.

Figura 68. Direccién e inclinacion con pincel lengua de gato, Artista N°3.

Referencias
> Direccién
I Inclinacién

Presentan una velocidad media y presiéon tendiente a leve, la cual aumenta en el

sector final causando brisados.

En relacion con sus enlaces, los mismos se ven curvos y agrupados, unicamente
habiendo interrupciones causadas por los brisados en los ultimos trazos. De tomar
en cuenta sus proporciones, se observara que la altura de todos los trazos es similar

y estos encuentran poco espacio entre si.
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Figura 69. Proporciones y enlaces pincel lengua de gato, Artista N°3.

Referencias

| Proporciones

o Enlaces

Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. Las firmas inician con un punto de ataque redondeado
o recto para luego ascender, desde alli se produce un trazado convexo y desciende
hasta la base de la caja. A partir de este punto, realiza un corto recorrido hacia la
izquierda y forma un lazo empastado, para luego ascender y ejecutar tres o cuatro
festones, cuyas bases tienden a encontrarse escalonadas; seguidamente con un

movimiento sinistrogiro se realiza un recorrido hacia la izquierda.
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Figura 70. Primera parte del analisis formal con pincel lengua de gato, Artista N°3.

2

A continuacion se dan situaciones distintas en las firmas, en la primera firma este
recorrido se ve interrumpido por un brisado generando un segundo tiempo de
ejecucion y, una vez igualado el recorrido horizontal, vira hacia la derecha donde se
vuelve a producir un brisado, causando por ello un tercer tiempo de ejecucion,

donde finaliza acerado. En cuanto a la segunda firma, se realizan los mismos
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movimientos anteriores pero con un unico brisado antes del cambio de direccion,

contando asi con un segundo tiempo de ejecucion.

Finalmente, en la tercera firma no se realiza el cambio de direccion sino que termina
de forma acerada en el extremo izquierdo de la firma, sin ningun levantamiento del

elemento escritor.

En todos los casos anteriores al finalizar la firma se dejan marcas de las hebras del

pincel utilizado.

Figura 71. Segunda parte analisis formal con pincel lengua de gato, Artista N°3.

Comparacion:

En relacién con las firmas pertenecientes al Artista N°3, se observan similitudes en
direccién e inclinacién, asi como en las proporciones y la tendencia a enlaces
intensos. En relacion con la inclinacion, se mantiene mucho mas marcada en los

primeros lazos o festones mientras que en el ultimo esta es mucho menor.
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Figura 72. Comparacion elementos estructurales, Artista N°3.

Pincel N°1

Boligrafo /
71

Pincel N°®
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Sin embargo se notan diferencias en la angulosidad, las firmas practicadas con

pincel de detalle cuentan con mayor cantidad de angulos al contrario de las

realizadas con boligrafo o pincel lengua de gato.

Figura 73. Comparacion angulosidad, Artista N°3.

Pincel N°1

Boligrafo

Pincel N°2
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Asimismo, también se aprecian divergencias en la velocidad y el presionado,
mientras que las practicadas en boligrafo son firmas rapidas, esto no se repite con
las ejecutadas en pincel. En estas ultimas se aprecian trazos empastados y un

presionado medio o leve constante, que disminuye al producir la rubrica.

Figura 74. Trazos empastados, Artista N°3.

Pincel N°1

Pincel N°2 77"\

Por otra parte, al tomar en cuenta los analisis formales de las firmas se aprecian
coincidencias en sus puntos de ataque y terminales, y en la base escalonada de la

caja de escritura.
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Figura 75. Bases escalonadas, Artista N°3.

Boligrafo

En contraste se presentan discrepancias en el ataque de la firma, que es
simplificado en las practicadas en pincel, asi como en el movimiento sinistrogiro de
la primer figura ubicado en la base de la caja que se observa en la firma practicada
en boligrafo; esto se debe a que se da dextrdgiro en las ejecutadas con el primer
pincel, mientras que con el segundo este movimiento nunca se produce sino que se
vuelve el trazo sobre si. Al mismo tiempo, otra diferencia observable son los lazos
encontrados en las en las practicadas en boligrafo los cuales para los demas

elementos escritores se producen como festones empastados.
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Figura 76. Comparacion elementos formales, Artista N°3.

Pincel N°1 Pincel N°2

Artista N°4

Firmas practicadas con boligrafo de cromaticidad neqgra sobre hoja de papel.

Figura 77. Firmas con boligrafo del Artista N°4.

e
i

Analisis Estructural:

Consisten en firmas con predominio de trazos curvos, asimismo cuentan con un

gran recorrido horizontal, mas sus letras largas presentan una gran altura que va
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disminuyendo en el recorrido. Se encuentran direccionadas de forma descendente,

con los ejes de sus trazos generalmente inclinados a la derecha.

Figura 78. Direccién e inclinacién en firmas con boligrafo, Artista N°4.

Ay e

Referencias
-=» Direccidon
I Inclinacién

Ademas, fueron practicadas con un presionado fuerte que puede disminuir

levemente en trazos ascendentes, y una velocidad lenta.

Sus enlaces son principalmente curvos y se los observa regulares. En relacién con
sus proporciones, sus dos primeras letras largas junto con la mayuscula son de un

tamano tres veces mayor a las minusculas; mientras que la letra “d” es el doble.
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Figura 79. Enlaces y proporciones en firmas con boligrafo, Artista N°4.

-

Referencias
1 1 Proporciones
? ' Z ® Enlaces

el

Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. Las firmas comienzan con un ataque arponado. Desde
alli, se asciende para producir un arco de gran altura y, una vez que vuelve a
encontrarse en la base, virar a la izquierda con un trazo ascendente que luego
cambia de direccion, por medio de un angulo o bucle, y asciende hacia la derecha.
Posteriormente se gira para descender al limite inferior de la caja, produciendo un
movimiento sinistrégiro amplio y de gran altura, levantando el elemento escritor en

su punto maximo dando una terminacion recta.

Figura 80. Primer tiempo de ejecucion en firmas con boligrafo, Artista N°4.

Y,
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Segundo tiempo de ejecucion. El elemento escritor es colocado a la derecha, en una
altura levemente menor a la anterior, y con un ataque redondeado desciende con un
trazo levemente curvo. Una vez en la base gira, produciendo un lazo comunmente
empastado, y al encontrarse en el limite superior ejecuta un movimiento sinistrogiro
abierto. A continuacién se produce un festén -o un arco- , el cual es seguido de otro
movimiento sinistrogiro, en este caso cerrado; para ascender dando lugar a un lazo
empastado. Ya en la base se producen dos arcos, o un feston seguido de un arco,

finalizando con un gancho o de forma recta.

Figura 81. Segundo tiempo de ejecucion en firmas con boligrafo, Artista N°4.

? 11

Cabe aclarar que, hasta este punto la base se aprecia levemente ondulada.
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Figura 82. Base de la caja de escritura, firmas con boligrafo, Artista N°4.

L.,

4

__p-"—

Tercer tiempo de ejecucion. En este caso se coloca al elemento escritor por debajo
de la caja de la escritura, después de la mayuscula inicial. Se inicia con un punto de
ataque redondeado a partir del cual se asciende, hasta sobrepasar el recorrido

horizontal del escrito anterior para finalizar comunmente acerado.

Figura 83. Tercer tiempo de ejecucion en firmas con boligrafo, Artista N°4.

s B
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Firmas realizadas con Pincel de Detalle N°4 sobre fibrofacil.

Figura 84. Firmas con pincel de detalle, Artista N°4.

Hote-
Yt
Qb

Analisis Estructural:

En este caso se trata de firmas con predominio de trazos curvos. Son signaturas de
gran recorrido horizontal con sus primeras letras largas muy altas a comparacién de
las demas, dando a las mismas una dimension decreciente. Ademas, tienen una

direccion ascendente, con los ejes de sus letras inclinados a la derecha.
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Figura 85. Direccioén e inclinacién en firmas con pincel de detalle, Artista N°4.

4’@&

—

Referencias
-» Direccién
I Inclinaciéon

Al mismo tiempo fueron practicadas con un presionado leve, en momentos brisado,
sin embargo se observan casos donde esta aumenta causando trazos empastados

y una velocidad que se mantiene lenta.

Figura 86. Trazos empastados, firmas con pincel de detalle, Artista N°4.

Yhid.

Referencias

. Trazos
empastados
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Sus enlaces son reducidos, en algunos casos fragmentados, y curvos. Con
referencia a sus proporciones las letras largas y la inicial pueden ser entre dos y

cuatro veces la altura de las demas.

Figura 87. Proporciones y enlaces en pincel detalle, Artista N°4.

Wbt
Yhids =

Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. Las firmas inician de forma recta o redondeada desde
donde ascienden para dar lugar a un arco de gran altura. En el caso de la Firma
N°1, el elemento escritor es levantado durante el ascenso, realizando el cambio de

direccién y descenso en un Segundo tiempo de ejecucion.

Segundo y Tercer tiempo de ejecucion. Se continua colocando al elemento escritor
en el limite superior de la caja, antes del trazo inicial, para realizar un trazo
sinistrégiro ascendente. En cuanto a la Firma N°3, el pincel no es levantado del
soporte por lo que el movimiento sinistrégiro que se produce es largo, intersectando
con ambos lados del arco, manteniendo hasta este punto el Primer tiempo de

efjecucion.

Segundo, Tercer y Cuarto tiempo de ejecucion. En la Firma N°1 el pincel es ubicado

por sobre el limite superior de la caja y se da lugar a un trazo convexo, con su
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sector ascendente de gran altura. Para las Firmas N°2 y 3, se parte desde la base

para ascender con una curva amplia, sobrepasando la altura de la primer figura.

Tercer, Cuarto y Quinto tiempo de ejecucion. Manteniendo una altura similar a la
anterior, se ubica levemente mas a la izquierda iniciando de manera redondeada
para descender hasta el limite inferior con un trazo curvo, donde produce un corto

recorrido hacia la izquierda y, en el caso de la Firma N°3, volver sobre si.

Figura 88. Primera parte analisis formal, pincel detalle, Artista N°4.

Weokgl

Cuarto tiempo de ejecucion para la tercera firma, Quinto y Sexto para la segunda y

3

primera respectivamente. Para las Firmas N°1 y 3, se coloca el elemento escritor en

el limite superior para realizar un levégiro que termina cerrandose y ejecutar luego
un lazo que puede verse empastado. Con relacion a la Firma N°2, el elemento
escritor se ubica por sobre el lugar donde fue levantado para practicar un ascenso

hasta el limite superior de la caja y continuar como se describe.

Figura 89. Segunda parte del analisis formal con pincel de detalle, Artista N°4.

Slaptilds
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Quinto, Sexto y Séptimo tiempo de ejecucion. Nuevamente se posiciona al pincel en
el limite superior y produce un movimiento sinistrégiro que generalmente termina

cerrandose.

Sexto, Séptimo y Octavo tiempo de ejecucion. Desde el limite superior, a una altura
similar a la del lazo, se desciende entrando en contacto con la figura anterior para
en la base realizar un trazo convexo. En la Firma N°3 este es continuado por dos
arcos, unidos entre si por una curva, y se levanta el elemento escritor con una

terminacion recta.

Para la Firma N°1, se posiciona el elemento escritor a la derecha de donde fue
levantado causando un Noveno tiempo de ejecucion, desde alli desciende con un
movimiento convexo seguido de un arco pequeio que se observa empastado y

finalizar con una terminacién en botén.

En cuanto a la_Firma N°2, el elemento escritor es levantado produciendo lo que
prosigue en un octavo tiempo de ejecucion. Alli desciende con un movimiento

sinistrégiro que no llega a cerrarse y finaliza acerado.

Se debe destacar que hasta este punto se mantiene a la base de la caja de escritura

generalmente ondulada.

Figura 90. Tercera parte, andlisis formal con pincel de detalle, Artista N°4.

1 2




92

Séptimo tiempo de ejecucion para la Firma N°3, Noveno para la N°2 y Décimo para
la N°1. El pincel se coloca por debajo de la base, cercano a la tercera figura de gran
altura, y con un inicio recto asciende pausadamente hacia la derecha para terminar

acerado.

Figura 91. Cuarta parte del analisis formal con pincel detalle, Artista N°4.

e

Whea.
s

Firmas realizadas con pincel Lenqua de Gato N°6 sobre fibrofacil.

Figura 92. Firmas con pincel lengua de gato, Artista N°4.

ok
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Analisis Estructural:

En este caso las firmas presentan una tendencia a los movimientos curvos por
sobre angulares. Presentan un mayor recorrido horizontal por sobre el vertical pero
inician con letras de gran altura. Estas presentan ademas una direccion ascendente

y los ejes de sus letras inclinados a la derecha.
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Figura 93. Direccién e inclinacién en firmas con pincel lengua de gato, Artista N°4.

Referencias
-=» Direcciéon
I Inclinacién

Consisten en firmas lentas producidas con un presionado generalmente leve, el cual

presenta un aumento de velocidad en su final y en algunos trazos ascendentes.

Figura 94. Velocidad en firmas con pincel lengua de gato, Artista N°4.

Referencias

@ rinales
Rapidos




94

En cuanto a sus enlaces, estos son reducidos y curvos. Por otra parte, en relacion
con las proporciones, se puede mencionar que sus letras altas pueden ser el doble

o triple que las demas.

Figura 95. Proporciones y enlaces del Artista N°4, con pincel lengua de gato.

Referencias
Proporciones

o Enlaces

o

Primer tiempo de ejecucion. Las firmas inician de manera recta desde donde

Analisis Formal:

realizan un trazo ascendente.

Segundo tiempo de ejecucion. A continuacién el pincel es colocado a la derecha y/o

sobre el trazo anterior y ejecuta un descenso hasta la base de la caja.

Tercer tiempo de ejecucion. En el caso de las Firmas N°1 y 2, se ubica al elemento
escritor sobre el limite superior, antes o sobre el primer trazo, para ejecutar un

movimiento recto levemente ascendente que intersecta con los dos anteriores.

Tercer y Cuarto tiempo de ejecucion. Se coloca el pincel en el limite superior y se

lleva a cabo un movimiento céncavo que es seguido de un gran ascenso.

Cuarto y Quinto tiempo de ejecucion. Seguidamente, se mantiene la altura anterior,
y se situa al elemento escritor levemente a la derecha para producir un descenso

por medio de un movimiento sinistrogiro seguido de uno dextrogiro.
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Figura 96. Primera parte analisis formal con pincel lengua de gato, Artista N°4.

1 2 3

™

Quinto y Sexto tiempo de ejecucion. Desde el limite superior de la caja se practica

un movimiento sinistrogiro que termina cerrandose, luego se realiza un movimiento

céncavo que es seguido de un lazo, comunmente empastado.

Sexto y Séptimo tiempo de ejecucion. Nuevamente, partiendo del limite superior se

ejecuta un movimiento sinistrégiro que tiende a cerrarse.

Séptimo y Octavo tiempo de ejecucion. Partiendo de una altura similar al lazo, se
desciende con un trazo que, al entrar en contacto con la figura anterior, se torna
curvo para terminar marcando las hebras del pincel. En el caso de las Eirmas N°1 y
2 esta ultima parte se encuentra brisada, causandoles un noveno tiempo de

ejecucion.

En este caso, la base al realizar el recorrido descripto se observa convexa.
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Figura 97. Segunda parte del analisis formal con pincel lengua de gato, Artista N°4.

2

Octavo y Décimo tiempo de ejecucion. Por debajo del cuarto trazo de gran altura, se

produce un recorrido hacia la derecha con un trazo ascendente que finaliza acerado.

Figura 98. Tercera parte del andlisis formal, con pincel lengua de gato, Artista N°4.

/&g |
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Comparacion:

Al comparar los analisis realizados se pueden apreciar coincidencias, en relacion
con los estudios estructurales, de inclinacion, angulosidad y las proporciones de las
primeras tres letras en relacion con las demas, las cuales son alrededor de cuatro
veces mas altas que las otras. En cuanto a los otros puntos se notan divergencias
en la direccion, siendo descendentes en la practicada con boligrafo y ascendente en
las ejecutadas con pincel, y su cantidad de enlaces. Asimismo, su dimension pasa
de ser decreciente en las realizadas con boligrafo y pincel de detalle, a solamente

horizontal en las efectuadas por el pincel lengua de gato.

Figura 99. Dimensién, Artista N°4.

2 ) Zoh’grafo

7 Pincel N°1

&
\-—/

: Pincel N°2

Por otro lado, en los andlisis formales se mantienen los inicios rectos y

redondeados, sin embargo el rasgo inicial arponado que ocurre en las firmas con

boligrafo no se refleja en ninguna de las demas.
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En cambio, se aprecian diferencias en la cantidad de tiempos de ejecucion, y en la
forma de la base, la cual es ondulada en las firmas con boligrafo y pincel de detalle

pero convexa en el otro.

Figura 100. Base de la caja de escritura, Artista N°4.

Boligrafo

e

Pincel N°1

Pince| N°2

»

-

Al mismo tiempo, se encuentra otra discrepancia en la forma de producir la letra “A”
inicial la cual se realiza a partir de un arco en las firmas ejecutadas en boligrafo y
en pincel de detalle, mientras que en las efectuadas con el lengua de gato parten de

una figura triangular llevada a cabo en dos tiempos de ejecucion.
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Figura 101. Comparacién analisis formal 1, Artista N°4.

Boligrafo Pincel l\m/ Pincel N°2

Al mismo tiempo, se aprecian divergencias en la manera de producir la “S” y su

unién con la letra que le sigue. Mientras que en las firmas practicadas con boligrafo
esta consiste en un trazo levemente curvo que se enlaza con la “a” con un cambio
de direccién curvo que puede formar un lazo en la base, esto no ocurre en las
firmas practicadas con los demas elementos escritores. En estos, la figura de la “S”

se encuentra claramente formada y completamente independiente de la letra
siguiente.

Figura 102. Comparacién analisis formal 2, Artista N°4.
Pincel N°2

ot [

Por otra parte, mientras que en las firmas con boligrafo se aprecia un lazo

Boligrafo il

empastado en el trayecto ascendente de una letra “d” este no se ve reflejado en las

firmas con pincel; en ellas el unico lazo empastado corresponde con una letra “I”, la
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cual en las firmas realizadas con el primer elemento escritor, se produce por medio

de un feston.

Figura 103. Comparacién analisis formal 3, Artista N°4.

ligrafo

Pincel N°1

__/

{Pincel N°2

Artista N°5
Firmas realizadas con boligrafo de cromaticidad negra sobre hoja de papel.

Figura 104. Firmas con boligrafo, Artista N°5.
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Analisis Estructural:

En este caso, las firmas presentan una mayor cantidad de trazos curvos por sobre
angulares, y una dimension grande, con mayor recorrido vertical por sobre la
horizontal. Estas cuentan a su vez con una direccion descendente y los ejes de sus

letras se aprecian levemente inclinados a la derecha o rectos.

Figura 105. Direccién e inclinacion en firmas con boligrafo, Artista N°5.

Referencias
-=» Direccién
I Inclinacidon

A

Consisten en firmas lentas producidas con un presionado fuerte constante, con

disminucién de presidn en trazos ascendentes.

En relacidon con sus enlaces son mayormente curvos e intensos, uniendo inclusive

la letra inicial con las demas.

Por otra parte, al tratar sus proporciones, la mayuscula inicial y las letras largas
cuentan con un tamafo entre dos y tres veces mayor a las demas, siendo asi firmas

estrechas.
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Figura 106. Proporciones y enlaces, firmas con boligrafo del Artista N°5.

/)

4

Referencias

I Proporciones

Enlaces

Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. Parten de la base para, con un punto de ataque en su

mayor parte redondeado, ascender en gran medida y levantar el elemento escritor.

Segundo tiempo de ejecucion. Se posiciona la birome levemente a la izquierda, y se
produce un movimiento dextrégiro que intercepta dos veces con el trazo anterior.
Luego de la segunda vez, cambia de direccidn con una curva convexa y desciende
recto hasta la base de la caja. Desde alli, ejecuta un feston seguido de un lazo
empastado y asciende un corto recorrido para producir nuevamente un lazo, esta
vez de corta altura y posicionado de manera horizontal. Finalmente, se practica un

sinistrégiro amplio que engloba todos los trazos anteriores, levantando el elemento

escritor antes de cerrarse, con un terminal acerado.
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Figura 107. Primer tiempo de ejecucién, Artista N°5 en firmas con boligrafo.

Todos estos movimientos se realizan partiendo de una base de la caja de la

escritura convexa, en la mayor parte de los casos.

Figura 108. Base de la caja de escritura en firmas con boligrafo, Artista N°5.

Firmas realizadas con el Pincel de Detalle N°4 sobre soporte fibrofacil.

Figura 109. Firmas con pincel de detalle, Artista N°5.
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Analisis Estructural:

Estas firmas cuentan con un predominio de los trazos curvos por sobre los
angulares, y consisten en firmas grandes. Fueron realizadas con una direccion
descendente y los ejes de sus trazos se observan con minimas inclinaciones,

generalmente hacia la izquierda.

Figura 110. Direccién e inclinacion en firmas con pincel de detalle, Artista N°5.

Referencias
-=» Direccion
I Inclinacién

-~

Las mismas fueron ejecutadas con lentitud, y un presionado leve, aumentando

ambas en el trazo final.
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Figura 111. Velocidad en pincel detalle, Artista N°5.

Referencias
. Aumento de
velocidad

Cuentan con enlaces curvos y medios, donde todas o la mayor parte de las letras se

encuentran unidas.

En relacion con sus proporciones, se trata de firmas estrechas, cuyas letras altas y

mayusculas tienen el doble de altura que las demas.

Figura 112. Proporciones y enlaces en firmas con pincel de detalle, Artista N°5.

Referencias
1 Proporciones
® Enlaces
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Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. Partiendo de un ataque, en la mayor parte de los casos

redondeado, se practica un trazo vertical que sobrepasa el limite superior de la caja.

Segundo tiempo de ejecucion. Se ubica al pincel a la izquierda de donde se detuvo
el trazo anterior, para producir una curvatura dextrégira y converger dos veces con

el primer trazo.

Tercer tiempo de ejecucion. A partir de la ultima interseccion, se acomoda el util de
escritura para ejecutar un cambio de direccidn y descender hasta la base de la caja.
Una vez en este punto se practica un movimiento curvo que da lugar a un feston
continuado por un lazo empastado, después del cual se lleva a cabo una curvatura

céncava y, en su punto de maxima altura, se levanta el elemento escritor.

Figura 113. Primera parte analisis formal, con pincel de detalle, Artista N°5.
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Cuarto tiempo de ejecucion. A continuacion se acomoda el pincel haciendo contacto

con el apice del trazo anterior y se produce un movimiento sinistrogiro amplio que

envuelve todos los trazos anteriores y finaliza acerado.
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Figura 114. Segunda parte del analisis formal con pincel detalle, Artista N°5.

Estos movimientos descritos, se producen a partir de una base de la caja de

escritura ondulada o escalonada.

Figura 115. Base de la caja de escritura, Artista N°5, pincel detalle.
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Firmas practicadas con Pincel Lengua de Gato N°6 con soporte fibrofacil.

Figura 116. Firmas con pincel lengua de gato, Artista N°5.

Analisis Estructural:

Consisten en firmas grandes, de trazos mayoritariamente curvilineos, con mas altura
que extension. Su direccion es, en la generalidad de las firmas, descendente y los

ejes de sus letras se aprecian principalmente rectos.

Figura 117. Direccibn e inclinacién con pincel lengua de gato, Artista N°5.

Referencias
=» Direccion
I Inclinacién

A su vez, fueron ejecutadas con una velocidad lenta y un presionado leve, que
aumenta en gran medida en el trazo final.

Los enlaces entre las letras que las componen son curvos y agrupados.
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En relacién con sus proporciones, son firmas de gran altura y poca extension,

estrechas, donde la mayuscula y las letras altas son el doble de las demas.

Figura 118. Proporciones y enlaces con pincel lengua de gato, Artista N°5.

Referencias
T Proporciones
® Enlaces

Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. Partiendo de la base, con un punto de ataque
redondeado, se asciende con un trazo recto para, en su maxima altura levantar el

elemento escritor.

Segundo tiempo de ejecucion. A continuacion el pincel es colocado a la izquierda
del levantamiento anterior, desde alli practica un movimiento dextrogiro, cruzandose

con el trazo anterior dos veces.

Tercer tiempo de ejecucion. Luego del segundo cruce, el pincel se levanta para ser
colocado por sobre la interseccion, y se repite el movimiento dextrégiro pero, antes
de comenzar a cerrarse, desciende hasta el limite inferior. A partir de este punto
lleva a cabo dos festones, el segundo con el doble de altura que el primero, y luego

un trazo curvo ascendente.
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Figura 119. Primera parte del analisis formal con pincel lengua de gato, Artista N°5.

Cuarto tiempo de ejecucion. Desde alli, se acomoda el elemento escritor, y se
produce un movimiento sinistrogiro que, primeramente, da lugar a un lazo de poca
altura, para continuar envolviendo todos los trazos anteriores. Finaliza asi antes de
cerrarse, de manera acerada. En el caso de las Firmas N°2 y 3, una vez formado el
lazo, el elemento escritor se levanta para volver a ser colocado levemente a la
derecha y desde alli se ejecuta el movimiento envolvente como se describe;

causando un quinto tiempo de ejecucion a estas firmas.

Figura 120. Segunda parte del analisis formal con pincel lengua de gato, Artista N°5.

De este modo, se suceden los movimientos detallados anteriormente con una base

de la caja de escritura concava, en la mayor parte de las firmas.
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Figura 121. Base de la caja de escritura con pincel lengua de gato, Artista N°5.

Comparacion:

Tras haber finalizado los analisis estructurales y formales correspondientes a las
firmas del artista N°5, fueron apreciadas coincidencias en tanto a direccion,
inclinacion de los ejes de escritura, angulosidad y los tipos de enlaces. Cabe aclarar,
en relacion con el presionado que, en el caso de las firmas producidas con los utiles
escritores poco convencionales, este aumenta en gran medida en el sector del
movimiento envolvente final, pero se mantiene leve y controlado en los demas

trazos.
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Figura 122. Comparacién anélisis estructural, Artista N°5.

Pinc Pincel

Referencias
-=>» Direccidén
I Inclinacién
@ Presionado Fuerte

En cuanto a las proporciones, consisten todas en firmas estrechas, sin embargo en
el caso de las realizadas con pincel se aprecia un espacio mayor entre las letras que
las conforman. Por otra parte, en las signaturas producidas por cualquiera de los
Utiles escritores se aprecia que la letra “I” es, en todos los casos, levemente mayor a

la inicial.

Figura 123. Comparacién proporciones, Artista N°5.

o

Pincel

Boligrafe
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Por otra parte, otra caracteristica que se mantiene son los trazos temblorosos que
pueden apreciarse en la mayor parte de las firmas practicadas, independientemente

del util de escritura utilizado.

Figura 124. Trazos temblorosos Artista N°5.

Lengua de Gato

Boligrafo Detalle

En relacion con los analisis formales, se encontrdé que tanto los puntos de ataque y
los rasgos finales presentan una constancia en su forma, siendo los primeros

redondeados o rectos, y los ultimos acerados.

Asimismo, en cuanto a la base de la caja de escritura, esta se puede apreciar
completamente ondulada o con un sector inicial escalonado, mas en todos los casos

se mantiene la altura a la que se ejecuta el lazo final.
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Figura 125. Elementos formales, Artista N°5.

Boligrafo Pincel

Finalmente, en las firmas ejecutadas con pincel, donde el elemento escritor es
levantado del soporte cuatro veces, estos levantamientos se mantienen constantes,

ocurriendo siempre en el mismo lugar.

Figura 126. Levantamientos de elemento escrito, Artista N°5.
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Artista N°6

Eirm racti n boligraf romatici neqr I /.

Figura 128. Firmas con boligrafo, Artista N°6.

Analisis Estructural:

En este caso consisten en firmas cuyos trazos son principalmente curvos, y
tratandose de firmas de gran altura, con mayor recorrido vertical por sobre la
horizontal.

Su direccion es divergente, pudiendo ser descendente, levemente ascendente o,
inclusive, sin inclinacién, y los ejes de sus gramas se aprecian con inclinaciones
divergentes, manteniendo el lazo inicial inclinado a la derecha.

Figura 129. Direccién e inclinacion en firmas con boligrafo, Artista N°6.

Referencias
-» Direccion
I Inclinacién
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Las firmas fueron realizadas con un presionado leve, y una velocidad rapida, la cual

aumenta en su final.

Figura 130. Velocidad, firmas en boligrafo del Artista N°6.

Referencias
. Movimientos
rdpidos

En cuanto a los enlaces, son curvos e intensos, estando todos los trazos unidos

entre si.

Consisten en firmas altas con poco espacio entre gramas, estrechas, donde su

grama inicial tiene cerca del triple de altura que los demas.

Figura 131. Proporciones y enlaces en firmas con boligrafo, Artista N°6.

Referencias
T Proporciones
® Enlaces
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Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. Puede iniciar con un punto recto o ganchoso para
ascender y formar un lazo de gran altura. A continuacion ejecuta tres festones,
formando hasta este punto una base de la caja de escritura en su mayoria convexa,

manteniendo siempre el primero de los festones a una altura mayor a los demas.

Figura 132. Primera parte analisis formal en firmas con boligrafo, Artista N°6.

Desde alli, se produce un movimiento sinistrogiro amplio e intersecta con el lazo

inicial, alcanzando cerca de la mitad de su altura. Seguidamente, cambia de
direccion y asciende hacia la derecha para volver a virar y desciende, hasta
converger con la base de la caja de escritura. Desde alli, asciende velozmente y

finaliza acerado.



118

Figura 133. Segunda parte analisis formal, firmas con boligrafo del Artista N°6.

Firmas llevadas a cabo con pincel de Detalle N°4 sobre fibrofacil.

Figura 134. Firmas con pincel de detalle, Artista N°6.

Analisis Estructural:

Se trata de firmas con mayor cantidad de trazos curvos, son firmas de gran altura,
grandes.

Todas ellas fueron realizadas partiendo de una direccion ascendente, con los ejes

de las gramas que las componen inclinados a la izquierda.
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Figura 135. Direccion e inclinacion en firmas con pincel detalle, Artista N°6.

Referencias
=» Direccién
I Inclinacién

En relacion a la presion, es labil y, en algunos sectores se aprecia brisada, con una

velocidad mayormente lenta que aumenta en algunos movimientos curvos y finales.

Figura 136. Velocidad en firmas con pincel detalle, Artista N°6.

Referencias
Movimientos
rapidos

Presenta enlaces curvos medios, con pocos levantamientos visibles del util de

escritura.
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En cuanto a las proporciones, son firmas estrechas y confusas, donde muchos
trazos se cruzan dificultando la visualizacién de algunos de sus sectores. Con sus

gramas altas siendo cerca de tres veces mayores a los demas.

Figura 137. Proporciones con pincel detalle del Artista N°6.

Referencias

I Proporciones

Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. Desde la base de la caja de escritura se asciende para
formar un lazo de gran altura; el mismo puede presentar un brisado luego del
cambio de direccién, como en el caso de las primeras dos firmas, siendo estas
continuadas en un segundo tiempo de ejecucion. A partir de alli se llevan a cabo
dos o tres arcos, los cuales son seguidos por un golpe de latigo, formado por una
sucesion de movimientos curvos variables, y finaliza con un terminal recto o en
algunos casos acerado. Este ultimo, puede presentar brisados a lo largo de su
recorrido 0 empezar desde el centro de la firma debido a un levantamiento y
reposicionamiento del util de escritura, causando un tercer tiempo de ejecucion a

esas firmas.
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Figura 138. Analisis formal, Artista N°6 con pincel de detalle.
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Todo el proceso anteriormente descrito es realizado partiendo de una base de la

caja de escritura cdncava.
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Figura 139. Base de la caja de escritura con pincel de detalle, Artista N°6.

7z

FirmaN°1 s Firma N°2 irma N°3 /

Firmas llevadas a cabo con pincel Lenqua de Gato sobre fibrofacil.

Figura 140. Firmas con pincel lengua de gato, Artista N°6.

Analisis Estructural:

En este caso, las firmas también presentan predominio de la curva por sobre el

angulo, y consisten en firmas grandes, con mayor recorrido vertical que horizontal.

Estas presentan, a su vez, una direccion generalmente ascendente y sus ejes se
aprecian en mayor medida sin inclinacién, pero en algunos casos es levemente a la
izquierda.
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Figura 141. Direccién e inclinacién con pincel lengua de gato, Artista N°6.

Referencias
-» Direccion
I Inclinacién

Asimismo, estas fueron realizadas con un presionado leve, en sectores brisado, y
velocidad media aumentando esta ultima en sus trazos curvos y cambios de
direccion.

Figura 142. Velocidad con pincel lengua de gato, Artista N°6.

Referencias
. Movimientos
rapidos
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En este casos los enlaces son intentos y curvos, no pudiendo ser observados

levantamientos del elemento escritor.

En cuanto a sus trazos altos, estos tienden a ser tres veces mayores a los demas,
asi como también consisten en firmas estrechas y confusas, con trazos cortandose

entre si y dificultando su estudio.

Figura 143. Proporciones y enlaces, pincel lengua de gato, Artista N°6.

Referencias

I Proporciones
® Enlaces

Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. A partir de la base de la caja se asciende en gran
medida para ejecutar un lazo amplio, el cual es seguido de dos o tres arcos. Desde
este punto, se asciende con un movimiento sinistrogiro y produce un golpe de latigo,
convergiendo en su extenso recorrido con los trazos anteriores ya descritos,

finalizando con un terminal recto y acerado.
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Figura 144. Analisis formal con pincel lengua de gato, Artista N°6.

Cabe aclarar, que todos los movimientos descritos se hacen sobre una base de la

caja de escritura en la mayor parte de los casos convexa.
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Figura 145. Base de la caja de escritura con pincel lengua de gato, Artista N°6.

Comparacion:

Al comparar los analisis realizados en los tres grupos de firmas se pueden apreciar
coincidencias en los estudios estructurales, como en el predominio de la curva por
sobre el angulo, con mayor recorrido vertical y de gran altura. En cuanto a la
velocidad, con todos los elementos escritores esta aumenta -de manera
especialmente notoria en el caso de los pinceles- con los cambios de direccion
curvos. Otra particularidad a notar en estos movimientos curvos, es la presencia de
acumulaciones de tinta una vez que se suceden en el caso del primer grupo de

firmas, y brisados en las ejecutadas con los utiles escritores atipicos.
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Figura 146. Velocidad y brisados en Artista N°6.

Boligrafo /

Referencias
. Movimientos

rapidos

Asimismo, en todos los casos consisten en signaturas estrechas, cuyos trazos de

mayor altura pueden ser hasta tres veces la de las gramas no sobresalientes.

Figura 147. Proporciones en el Artista N°6.
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En cuanto a los analisis formales se ve mantenida la morfologia de las firmas,
comenzando con un lazo seguido de dos o tres festones y/o arcos. Asi como
también se aprecia constante el golpe de latigo final, a pesar de que este pueda
verse ejecutado de distintas formas en los pinceles en relacidén con lo que ocurre en

las firmas practicadas con boligrafo.

Por otro lado, ocurre en las signaturas ejecutadas con los elementos escritores poco
convencionales que, los movimientos amplios del golpe de latigo, al ser producidos
con un grosor mucho mayor a causa del tipo de util de escritura terminan
convergiendo con los anteriores y, por ende, tapando y dificultando la comprensién

de la evolucion de los trazos que las componen.

Figura 148. Comparacion andlisis formales, Artista N°6.

Boligraf

Finalmente, con referencia a los puntos de ataque, mientras que en las firmas con
boligrafo son rectos o ganchosos, en las producidas con pincel se aprecian
empastados o cubiertos por trazos posteriores. Sin embargo, los finales se
mantienen rectos y acerado tanto en las signaturas producidas con pincel como en

las ejecutadas con boligrafo.
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Figura 149. Inicios y finales en el Artista N°6.

Artista N°7

Firmas con boligrafo de cromaticidad negra sobre papel.

Figura 150. Firmas con boligrafo del Artista N°7.

Analisis Estructural

Son firmas grandes, que presentan un predominio de trazos curvos, con un

recorrido horizontal mucho menor al vertical.
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A su vez, estas se encuentran direccionadas de forma ascendente, con los ejes de

sus letras minimamente inclinados a la izquierda.

Figura 151. Direccién e inclinacién con boligrafo, Artista N°7.

Referencias
=% Direccidn
I Inclinacion

En relacién con su velocidad, son firmas lentas de presionado grueso, con muy poca

variacion en su recorrido.

Por otro lado, presentan enlaces desarticulados, donde los trazos que conforman las
letras no se ven unidos entre si y, en relacion con la proporciones, se puede
apreciar una importante diferencia de tamanos entre el tercer y segundo tiempo de

escritura.
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Figura 152. Proporciones y enlaces, Artista N°7 con boligrafo.

Referencias

I Proporciones
® Enlaces

Analisis Formal
Primer tiempo de ejecucion. Las firmas comienzan con de forma redondeada, para

descender con un trazo principalmente recto, con una leve curvatura en el centro de

su recorrido, y se levanta el elemento escritor con un terminal redondeado.

Segundo tiempo de ejecucion. Se ubica al util de escritura a la derecha del trazo
anterior, cerca de su centro y con un inicio redondeado o arponado da lugar a un
movimiento sinistrégiro amplio que finaliza acerado antes de interceptar con el

recorrido realizado en el primer tiempo de ejecucién, en la mayoria de las firmas.



132

Figura 153. Primera parte analisis formal, firmas en boligrafo, Artista N°7.

Tercer tiempo de ejecucion. Parte por sobre el lugar de inicio del trazo anterior, con
un punto de ataque recto seguido de una acumulacion de tinta, ejecuta un trazo
hacia la izquierda que, una vez sucedida la convergencia con lo realizado en el
primer tiempo, se torna curvo dando lugar a un levégiro amplio, que termina de

forma recta tras volver a interceptar el trazo mencionado.
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Figura 154. Segunda parte del analisis formal, firmas con boligrafo, Artista N°7.

Eirmas con pincel de Detalle N°4 sobre fibrofacil.

Figura 155. Firmas con pincel de detalle, Artista N°7.

Analisis Estructural

Consisten en firmas grandes, con tendencia a los trazos curvos. A su vez, presentan

una direccion horizontal, con los ejes de las letras que las componen minimamente
inclinados a la izquierda.
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Figura 156. Direccion e inclinacion del Artista N°7 con pincel de detalle.

->

Referencias
-» Direccion
I Inclinacién

En la mayor parte de su extension, fueron producidas con una velocidad lenta y un
presionado leve, los cuales varian en los finales rapidos y se aprecia fusiforme en el
primer tiempo de ejecucion. Asi como también presenta enlaces desarticulados y
una considerable distancia entre las alturas del primer y tercer tiempo en relacién

con el segundo.
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Figura 157. Presion, enlaces y proporciones con pincel de detalle, Artista N°7.

Referencias
Presiéon
. fusiforme

En cuanto a las proporciones, el segundo tiempo presenta una altura mayor al
primero, a su vez este es minimamente mayor al tercero.

Analisis Formal

Primer tiempo de ejecucion. En este caso las signaturas inician de manera recta o
redondeada, pudiendo marcarse las hebras del pincel, para descender con un trazo

de presionado fusiforme, y levantar el elemento escritor.

Segundo tiempo de ejecucion. Ubicandose a la derecha del trazo anterior cerca de
Su region central, se inicia con un punto de ataque recto para producir un sinistrogiro

amplio y, antes de cerrar la figura, se levanta el pincel con un terminal acerado.
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Figura 158. Primera parte del analisis formal con pincel de detalle, Artista N°7.

Tercer tiempo de ejecucion. Partiendo a la derecha y por sobre el inicio del segundo
tiempo de ejecucion, se comienza de manera redondeada para avanzar hacia la
izquierda, generalmente de manera recta, hasta converger con el primer tiempo v,
desde alli, producir un movimiento levogiro que vuelve a encontrarse con el primer

trazo, y finaliza poco después acerado.
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Figura 159. Segunda parte, analisis formal, Artista N°7.

Firmas con pincel Lenqua de gato N°6 sobre fibrofacil.

Figura 160. Firmas con pincel lengua de gato, Artista N°7.

Analisis Estructural

Este grupo de firmas presentan un predominio a trazos curvos, asi como un tamafo

grande y mayor recorrido vertical.

Su direccion es divergente, ascendente, descendente o recta, y sus ejes se aprecian

inclinados minimamente a la izquierda.
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Figura 161. Direccién e inclinacién con pincel lengua de gato, Artista N°7.

->

Referencias
=% Direccidn
I Inclinacion

A su vez, fueron ejecutadas con una velocidad lenta y presion media en algunos
sectores, sin embargo esta ultima se observa fusiforme en el primer tiempo de

ejecucion.

Figura 162. Presion fusiforme con pincel lengua de gato, Artista N°7.

Referencias

. Presion fusiforme
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En cuanto a sus enlaces, son desarticulados, sin trazos unidos entre si. Asimismo,
se mantiene una gran diferencia de alturas entre el segundo y tercer tiempo de

ejecucion.

Figura 163. Proporciones y enlaces con pincel lengua de gato, Artista N°7.

Referencias

] Proporciones
® Enlaces

Analisis Formal

Primer tiempo de ejecucion. A partir de un inicio redondeado o recto se desciende,

con un trazo tembloroso, para finalizar acerado.

Segundo tiempo de ejecucion. Se ubica al pincel en el centro del trazo anterior y se
ejecuta un movimiento levéogiro amplio que finaliza acerado antes de volver a

converger con el primer tiempo.

Tercer tiempo de ejecucion. A continuacidn se situa al elemento escritor por sobre y
hacia la derecha del inicio del segundo tiempo de ejecucion. Desde alli, con un
punto de ataque recto o redondeado, se dirige a la izquierda hasta converger con el
primer trazo, y luego llevar a cabo un movimiento sinistrogiro que vuelve a

interceptar por segunda vez el primer tiempo de ejecucién para terminar acerado.
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Figura 164. Andlisis Formal con pincel lengua de gato, Artista N°7.

Comparacion

En este grupo de firmas, al tener en cuenta los elementos estructurales ya descritos,
se pueden encontrar coincidencias en la angulosidad con tendencia a los trazos
curvos, inclinacion de los ejes de escritura levemente a la izquierda, y la sus enlaces
desarticulados, donde todos los trazos fueron ejecutados en distintos tiempos de

ejecucion.

Asimismo se mantienen firmas grandes y claras, con una gran diferencia entre las

alturas del primer y segundo tiempo, y el segundo con el tercer tiempo de ejecucion.
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Figura 165. Comparacion elementos estructurales Artista N°7.

Boligrafo

Pincel de Detalle Pincel Leng

Referencias
| Proporciones
® Tiempos de ejecucion
I Inclinacién

Por otra parte, se debe mencionar que el primer tiempo de ejecucidon generalmente

se aprecia tembloroso.

Figura 166, Comparacion primer tiempo Artista N°7.

Boligrafo

Pincel de De

Pincel Leng
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De tomar en cuenta los analisis formales, se veran coincidencias en inicios rectos o
redondeados, y el final acerado del segundo tiempo de ejecucién. En el caso del
tercer tiempo, este también presenta un terminal acerado pero unicamente en las
firmas ejecutadas en pincel, pudiendo presentar ademas las marcas de sus hebras

al levantarse del soporte.

Ademas, cabe resaltar que el trazo ejecutado en el primer tiempo de ejecucion se
utiliza a modo de eje para los demas. Desde su centro parte el segundo tiempo de
ejecucion, mientras que el tercero comienza y finaliza a su derecha, convergiendo
con él dos veces. Esta ultima situacion es importante tener en cuenta debido a que,
en una de las signaturas ejecutadas con boligrafo, fue realizado un retoque para

que esta condicion se cumpla.

Figura 167. Comparacion elementos formales, Artista N°7.

\.1__._...-- Pincel de Detalle
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Artista N°8

Eirmas con boligrafo de cromaticidad negra sobre papel.

Figura 168. Firmas con boligrafo del Artista N°8.

Analisis Estructural:

Este grupo de firmas presenta trazos mixtos, tanto curvos como angulares, y su

dimension pequefia, con mayor recorrido horizontal.

A su vez, se aprecian con direccion descendente y los ejes de sus letras se inclinan

a la izquierda.

Figura 169. Direccién e inclinacién con firmas en boligrafo del Artista N°8.

Referencias
-» Direccion
I Inclinacién
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Fueron ejecutadas con una presion fuerte, que es inversamente proporcional a la

velocidad.

Sus enlaces son agrupados, Unicamente se separa la rubrica. En cuanto a sus
proporciones, el trazo inicial y el recorrido superior de la “f" pueden tener hasta el
doble de altura que las letras bajas, sin embargo el recorrido inferior de esta letra es

hasta tres veces mayor a las demas.

Figura 170. Enlaces y proporciones del Artista N°8 en firmas con boligrafo.

Referencias

] Proporciones
® Enlaces

Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecuciéon. Con un punto de ataque recto se inicia con un ascenso
levemente curvo hasta, en su apice, virar y descender recto. A continuacion, se
ejecutan tres arcos seguidos de un lazo de gran altura; una vez alcanzada la base

de la caja se sigue descendiendo para luego cambiar de direccidon con una curva
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que continua hasta volver a ubicarse en el limite inferior, donde se produce un lazo

acostado. Finalmente practica un ultimo lazo de terminal recto.

Figura 171. Primera parte del analisis formal en firmas con boligrafo, Artista N°8.

Segundo tiempo de ejecucion. Partiendo de la regidn central de la caja, por la
izquierda, con un comienzo recto o redondeado se dirige a la derecha con un trazo
minimamente curvo vy, tras recorrer toda la extension de la palabra, finaliza

redondeado.
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Figura 172. Segunda parte analisis formal en firmas con boligrafo, Artista N°8.

Firmas ejecutadas con pincel de Detalle N°4, sobre fibrofacil.

Figura 173. Firmas con pincel de detalle, Artista N°8.

Analisis Estructural

En este caso, las firmas presentan trazos mixtos, y un tamafio pequefio. Asimismo,
cuentan con una direccion descendente y los ejes de sus trazos se inclinan a la

derecha.
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Figura 174. Direccion e inclinacién con pincel de detalle, Artista N°8.

Estas fueron practicadas manteniendo una velocidad lenta y un presionado leve a lo

-» Direccion

Referencias

Inclinaciéon

largo de todo el recorrido, pudiendo ser brisado en algunos sectores.

Figura 175. Presion con pincel de detalle, Artista N°8.

Referencias
. Presion brisada
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Sus enlaces son medios y curvos, de proporcionalidad concentrada y, en sectores,

confusos.

Figura 176. Proporciones y enlaces con pincel de detalle, Artista N°8.

Referencias

] Proporciones
® Enlaces

Analisis Formal

Primer tiempo de ejecucion. Inicia de forma recta para ascender y cambiar de
direccién con un angulo para descender recto hasta la base. Desde alli se realizan
dos o tres arcos, continuados por un lazo para descender por debajo del limite
inferior de la caja. Una vez en su punto mas bajo vira con un movimiento sinistrogiro
amplio para intersectar con el trazo anterior a la altura de la caja. A partir de este
punto, se dirige a la derecha y da lugar a otro lazo de menor altura y levantar el util

de escritura.
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Figura 177. Primera parte del anélisis formal con pincel de detalle, Artista N°8.

2

Segundo tiempo de ejecucion. Partiendo del lado izquierdo, en la zona central de la
caja, con un inicio que deja marcadas las hebras del pincel, realiza un recorrido a la

derecha que finaliza recto una vez recorrida toda la extension de la palabra.

Figura 178. Segunda parte analisis formal con pincel de detalle, Artista N°8.
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Firmas ejecutadas con pincel Lenqgua de Gato N°6 sobre fibrofacil.

Figura 179. Firmas con pincel lengua de gato, Artista N°8.
)/

Analisis Estructural:

Estas firmas presentan preponderancia de la curva por sobre el angulo, y tienen un

tamano pequefio.

Se encuentran direccionadas de manera descendente en el soporte, con los ejes de

sus letras inclinados a la derecha.

Figura 180. Direccion e inclinacién con pincel lengua de gato, Artista N°8.

Referencias
-» Direcciéon
I Inclinacién
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A su vez, fueron practicadas con una velocidad lenta y un presionado leve, mayor

en movimientos curvos.

Presentan enlaces medios y curvos, con sus letras sobresalientes levemente

mayores a las demas y trazos confusos.

Figura 181. Proporciones con pincel lengua de gato, Artista N°8.

Referencias

] Proporciones

Analisis Formal.

Primer tiempo de ejecucion. Con un ataque redondeado desciende para dar lugar a
dos o tres arcos continuados por un lazo. Asi, continua descendiendo y luego
cambia de direccion para ascender con un trazo curvo hasta converger con el

anterior, desde alli se produce un lazo y finaliza dejando marcas de las hebras.
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Figura 182. Primera parte analisis formal con pincel lengua de gato, Artista N°8.

2

Segundo tiempo de ejecucion. Ubicados a la izquierda de la caja, en su region
central, se ejecuta un trazo hacia la derecha con un inicio recto y terminal

redondeado.

Figura 183. Segunda parte analisis formal con pincel lengua de gato, Artista N°8.
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Comparacion.

En relacion con los analisis estructurales, fueron vistas coincidencias en su
angulosidad mixta, direccion descendente e inclinacion de los ejes de escritura a la

derecha.

Figura 184. Comparacion elementos estructurales, primera parte, Artista N°8.

Boligrafo

Pincel Lengua de Gato
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-

Pincel de Detag

En cuanto a sus proporciones, la letra “f" pierde su largo recorrido y se acorta,

siendo que en las firmas en boligrafo tiene el doble de altura y el triple en su
recorrido inferior, en las ejecutadas con pincel esta diferencia se vuelve
progresivamente menor. Asi, en las ejecutadas con pincel Lengua de Gato, el

trayecto superior es generalmente menor al doble y el inferior es de uno 0 menos.
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Figura 185. Comparacion elementos estructurales, segunda parte, Artista N°8.

Boligrafo

Pincel de

Pincel Lengua de Gato

Por otro lado, de tener en cuenta los analisis formales de las signaturas, se ven
sostenidos los inicios y finales redondeados o rectos, asi como la morfologia de las
firmas. A pesar de ello, hay algunos rasgos caracteristicos que se pierden en las
practicadas en pincel, como es el rasgo inicial de la letra “M”, que se aprecia muy

marcado en las firmas con boligrafo, con poca altura con pincel de detalle, y

totalmente desaparecido en las realizadas con el segundo pincel.

Figura 186. Comparacion rasgo inicial de la letra “m”, Artista N°8.

Boligrafo

Pincel Lengua de Gato

Pincel de Detalle
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Asimismo, otra caracteristica es el lazo acostado de la letra “f’ que, si bien se
encuentra bien claro y amplio en el primer grupo de firmas, con las ejecutadas este

se aprecia empastado o completamente ausente.

Figura 187. Comparacion enlace “f-e”, Artista N°8.

Boligrafo

Finalmente, al tomar en cuenta la rdbrica, se puede afirmar que siempre se

encuentra levemente ondulada, y parte de la regidn central de la caja, terminando

siempre después del escrito.

Figura 188. Comparacion posicion rubrica, Artista N°8.

Boligrafo

Pincel de Detall

Pincel Lengua de Gato
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Artista N°9

Eirmas realiz n _boligraf romatici near: I /.

Figura 189. Firmas con boligrafo del Artista N°9.

Analisis estructural:

En este grupo de firmas se presentan trazos de angulosidad mixta, con un mayor

recorrido horizontal por sobre vertical, consistiendo en signaturas grandes.

A su vez, se encuentran direccionadas de manera ascendente, con los ejes de sus
letras inclinados a la derecha.

Figura 190. Direccion e inclinacién con boligrafo en Artista N°9.

Referencias
-» Direcciéon
I Inclinacién




157

En cuanto a su velocidad, son rapidas con presionado medio que disminuye en los
finales y cambios de direccion.

Figura 191. Velocidad en firmas con boligrafo, Artista N°9.

Referencias
Movimientos
rapidos

Sus enlaces son agrupados, separando a veces las mayusculas iniciales, y pueden
presentarse curvos o por medio de lazos. En cuanto a las proporciones, las
mayusculas y letras altas presentan una altura de hasta tres veces mayor a las
demas, siendo asi encumbradas.
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Figura 192. Enlaces y proporciones, Artista N°9 con boligrafo.

Referencias

] Proporciones
. Enlaces en lazo

Analisis formal:

Primer tiempo de ejecucion. Partiendo de la base, se inicia con un punto de ataque
redondeado, para ascender y llevar a cabo un arco o figura triangular de gran altura,

finalizando con un gancho.

Segundo tiempo de ejecucion. Ubicandose en el centro y a la izquierda de la figura
anterior, con un inicio redondeado se practica un trazo céncavo amplio que, al
alcanzar una altura similar al primer tiempo, vuelve sobre si, pudiendo formar lazos
empastados, y produce un movimiento sinistrogiro para descender hasta el limite

inferior.

Tercer tiempo de ejecucion. Desde el limite superior se asciende para dar lugar a un
lazo de gran altura, luego de la convergencia se ejecuta un bucle de poca altura y
muy inclinado a la derecha, finalizando acerado. En el caso de la tercera firma todo
lo realizado hasta este punto se encuentra unido entre si, es decir, mantiene un

unico tiempo de ejecucion.
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Figura 193. Primera parte del andlisis formal en firmas con boligrafo, Artista N°9.

Cuarto tiempo de ejecucion. A partir del limite superior, con un punto de ataque
redondeado se desciende hasta la base para volver sobre si y llevar a cabo un arco,
luego del cual se gira a la izquierda produciendo un lazo que puede verse
empastado. A continuacion, se asciende para producir una figura triangular seguida
de un lazo empastado invertido, lo cual se repite una segunda vez. Seguidamente,
se realiza un movimiento céncavo que es proseguido por un lazo de gran altura vy,

finalmente por otro trazo sinistrégiro que busca cerrarse y termina acerado.
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Figura 194. Segunda parte del andlisis formal, Artista N°9 en firmas con boligrafo.

En cuanto a la base de la caja de escritura, esta es levemente ondulada mas la letra

“I"

siempre se produce a una altura mayor.



161

Figura 195. Base de la caja de escritura en firmas con boligrafo, Artista N°9.

Quinto tiempo de ejecucion. Con un inicio ganchoso, se dirige hacia la izquierda
recorriendo todo el largo de la firma para finalizar acerado con un terminal

ganchoso.
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Figura 196. Rubrica en firmas con boligrafo, Artista N°9.

Firmas realizadas con pincel de Detalle N°4 sobre fibrofacil.

Figura 197. Firmas con pincel de detalle, Artista N°9.

Analisis estructural;

En este caso, las signaturas presentan predominio de trazos angulares por sobre

curvos. Asimismo, se las aprecia con un gran tamafio y mayor recorrido horizontal.

Estas se encuentran direccionadas de manera ascendente, y los ejes de sus letras
se inclinan a la derecha.
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Figura 198. Direccion e inclinacién con pincel de detalle, Artista N°9.

S

Referencias

-» Direccidon

Inclinaciéon

Se trata de firmas principalmente lentas con presionado medio, tendiente a leve, el

cual en la rubrica disminuye en concordancia con un aumento de la velocidad.

Sus enlaces son agrupados Y, en relacidon con sus proporciones, las letras altas y

mayusculas son el doble de las demas, asi como también se las considera firmas

concentradas y en sectores confusos.
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Figura 199. Proporciones y enlaces con pincel de detalle, Artista N°9.

__/

Referencias

] Proporciones
. Enlaces en lazo

Analisis formal:

Primer tiempo de ejecucion. Con un inicio recto se asciende para dar lugar a un arco

que puede finalizar ganchoso y presentar brisados.

Segundo tiempo de ejecucion. Desde el centro del arco, se practica un trazo curvo
ascendente, ya en su apice cambia de direccion y forma un trazado céncavo y
desciende recto hasta la base para, una vez alli, ascender y realizar un lazo
empastado seguido de un bucle de menor tamano. En el caso de la primera firma el

lazo se ejecuta en un tercer tiempo de ejecucion.
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Figura 200. Primera parte anélisis formal con pincel de detalle, Artista N°9.

3

e

Tercer tiempo de ejecucion. A partir del limite superior se ejecuta un movimiento
céncavo cerrado y empastado, el cual es seguido por dos arcos de apices angulares
cuyas bases se pueden ver unidas por un lazo empastado invertido. A continuacién,
se desciende levemente para luego volver sobre si con un angulo y producir un lazo

empastado de gran altura y finalizar redondeado.
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Figura 201. Segunda parte analisis formal con pincel de detalle, Artista N°9.

En relacion con la base de la caja de escritura, esta presenta una leve curvatura que

se torna pronunciada al realizar la letra “I” a una altura mayor que las demas.

Figura 202. Base de la caja de escritura con pincel de detalle, Artista N°9.

2
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Cuarto tiempo de ejecucion. Ubicandose a la derecha y por debajo de lo realizado
hasta el momento, se practica un trazo recto con recorrido hacia la izquierda que

finaliza acerado una vez acabado el largo del escrito.

Figura 203. Rubrica con pincel de detalle, Artista N°9.

=

Mt 2

Firmas realizadas con pincel Lengua de Gato sobre fibrofacil.

Figura 204. Firmas con pincel lengua de gato, Artista N°9.

Analisis estructural:

En este udltimo conjunto de firmas se una preponderancia a trazos curvos, y

consisten en firmas grandes con un gran desarrollo horizontal,

Estas tienen una direccibn minimamente ascendente y los ejes de sus gramas se

aprecian inclinados a la derecha.



168

Figura 205. Direccién e inclinacién con pincel lengua de gato, Artista N°9.

b ppubs 02

Referencias
-» Direccidn
I Inclinacién

Son firmas ejecutadas a partir de un presionado medio con una velocidad lenta que

aumenta en la rubrica final.

Sus enlaces son agrupados. Con referencia a sus proporciones, se trata de firmas
confusas, donde los trazos se entrecruzan entre si dificultando su comprension,
asimismo se la puede considerar concentrada y, ademas, la altura de sus letras

altas abarca el doble que las demas.
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Figura 206. Proporciones firmas con pincel lengua de gato, Artista N°9.

Referencias

I Proporciones

Analisis Formal:

Primer tiempo de ejecucion. Desde la base se asciende para generar un arco que

puede presentar un brisado antes del cambio de direccién.

Segundo tiempo de ejecucion. A continuacion, se asciende en gran medida v,
alcanzada la altura deseada, se ejecuta un movimiento sinistrégiro abierto para

luego descender hasta la base.

Tercer tiempo de ejecucion. Partiendo de un gancho se asciende para luego volver
sobre si y, tras alcanzar la base, repetir el proceso anterior pero con un tamafo

mucho menor.
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Figura 207. Primera parte analisis formal con pincel lengua de gato, Artista N°9.

Cuarto tiempo de ejecucion. Ubicandose en el limite superior, se practica un trazo
concavo cerrado que es proseguido de dos o tres figuras triangulares o arcos.
Finalmente, se asciende en gran medida para luego virar y descender recto hasta la

base, donde ejecuta un movimiento ganchoso y levanta el elemento escritor con un

terminal recto.
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Figura 208. Segunda parte analisis formal con pincel lengua de gato, Artista N°9.

Por otro lado, la base de la caja de escritura se aprecia ondulada, con una mayor

“I”

altura cuando se realiza la

Figura 209. Base de la caja de escritura con pincel lengua de gato, Artista N°9.
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Quinto tiempo de ejecucion. A partir del sector derecho por debajo de los trazos

anteriores se realiza un rapido recorrido hacia la izquierda.

Figura 210. Rubrica con pincel lengua de gato, Artista N°9.

Comparacion;

Al haber realizado todos los anteriores analisis a las firmas ejecutadas por este
ultimo artista, fueron encontradas coincidencias en la dimensién, siendo firmas
grandes de mayor recorrido horizontal, direccidon ascendente, inclinacion de los ejes
a la derecha, y sus proporciones con letras altas y mayusculas con el doble de
altura que las demas. Sin embargo, en cuanto a este punto se debe mencionar que,
mientras todas son apretadas, con poco espacio entre sus letras, en las ejecutadas
con ambos tipos de pinceles se las aprecia confusas y con trazos empastados que
dificultan su estudio.
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Figura 211. Direccién, inclinacion y trazos empastados en Artista N°9.

Referencias

folure ->» Direccidn
f/) ¥ Inclinacién
B [_]Trazos empastados

Pincel Lengua de Gato

Pincel de Detalle

Una situacion que ocurre con los enlaces es que se observan realizados por medio
de lazos en el grupo de firmas con boligrafo, mientras que estos son inexistentes en
las llevadas a cabo por el pincel lengua de gato y solo aparecen en algunas de las

signaturas con pincel de detalle.
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Figura 212. Enlaces en Artista N°9.

Pincel de Detalle

Pincel Lengua de Gato

En cuanto a los andlisis formales, no perduran la mayor parte de los puntos de
ataque y finales. Por el contrario, si se encuentra una constancia en la manera de
realizar las letras “A” y “M” iniciales, cosa que no ocurre con la “C” que les prosigue,
la cual se encuentra bien formada en el primer grupo de firmas y no llega a ser

reconocible como tal en el ultimo.



175

Figura 213. Comparacion “AMC”, Artista N°9.

Boligrafo Pincel Lengua de Gato

“ Pincel de Detalle

Asimismo, la manera de hacer las letras “lo” finales también presenta variaciones.
La “” consiste en un lazo de gran altura que comienza su recorrido en el limite
superior de la caja de escritura, en las firmas realizadas con pinceles se encuentra
empastado con el de detalle y es una figura triangular con el lengua de gato, sin
embargo siempre mantiene su lugar de inicio. Con referencia a la “0”, esta
unicamente presente en las ejecutadas con birome, la realizada con otros utiles de

escritura se finaliza con un gancho para levantar el pincel.
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Figura 214. Comparacién “lo” Artista N°9.
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CONCLUSIONES

Habiendo ejecutado todos los analisis pertinentes a las signaturas tomadas con los
distintos tipos de elementos escritores, continuado por la debida interpretacién de
los mismos para cada uno de los 9 artistas con los que se trabajo en este proceso,
la escribiente se encuentra en posicidn de brindar una conclusion al proyecto. En
esta se va a dar respuesta a cada uno de los objetivos especificos planteados y, por

consiguiente, al objetivo general y problematica.

Para responder al primer objetivo especifico se pudo determinar que, en cuanto a
las caracteristicas estructurales, se mantienen principalmente la dimension,
direccién, inclinacion de los ejes de escritura y, generalmente, las proporciones (se
debe tener en cuenta que puede llegar a verse un acortamiento de los trazos
sobresalientes), en todas las combinaciones trabajadas entre util de escritura y
soporte. Por otra parte, en elementos como la angulosidad y los enlaces, pueden
apreciarse variaciones; en el segundo caso estas se deben a un cambio de la forma
o a la cantidad, habiendo en el comun de las firmas ejecutadas con pincel mas

levantamientos del elemento escritor.

En cuanto a la velocidad y presionado, éstos tampoco perduran, pero se ha de
hacer hincapié en que, estos no se presentan inversamente proporcionales como lo
harian con la escritura en boligrafo, sino que en todas las firmas realizadas con
pinceles de los artistas estudiados, se aprecia una tendencia a la velocidad lenta,
obviando algunos finales o movimientos curvos rapidos, y una presion leve o incluso
brisada, evidenciando un gran control del elemento escritor por parte de los

firmantes.

En el caso del segundo objetivo especifico, de tomar en cuenta los resultados
obtenidos en relacion con los elementos formales, se pudo establecer una
concordancia entre puntos de ataque y terminales que se presentan rectos,
redondeados y/o acerados, sin embargo normalmente no se ven representados los
arponados o ganchosos. Asimismo, de apreciarse rasgos de ataque como en los
casos de los artistas N°3, 4 y 8, estos se pierden en las signaturas ejecutadas con

pincel. Por otro lado, al observar los tiempos de ejecucion, en las firmas realizadas
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con pincel tiende a haber mas levantamientos, siendo muy pocas las ocasiones

donde se permanecen iguales.

En cuanto a la morfologia, tiende a ser similar independientemente del util
empleado, mas en algunos casos se dan simplificaciones de los trazos, o hasta se
saltean letras completamente. Asi como también, la base de la caja de escritura de

un mismo autor no presenta divergencias en la mayoria de los casos.

Finalmente, para contestar al tercer objetivo especifico, con referencia a los
elementos estructurales de las firmas, la mayor parte de ellos se presentan de igual
forma entre los dos tipos de pinceles, inclusive la presion leve y velocidad lenta,
encontrando en algunos casos variaciones de la angulosidad y la dimensién en una
ocasion. Una situacion a tomar en cuenta se da en las proporciones que, si bien una
firma pueda seguir considerandose alta, estrecha, amplia o concentrada -segun
corresponda- es posible encontrar una disminucion progresiva en el tamafo de sus
letras sobresalientes o/e iniciales; si se debe hacer notar que casos como los
artistas N°6, 8 y 9 donde, debido al entrecruzamiento de trazos con distintos
grosores se termina cubriendo lo escrito, es decir se las considera ademas confusas

o0 enmaranadas, dificultando su estudio.

De tener en cuenta los tiempos de escritura, cuando estos se suceden de una forma
distinta a las firmas en boligrafo, el artista tiende a efectuar estos levantamientos en
lugares determinados; causando que las signaturas se vean separadas en sectores
iguales. Asimismo, otro elemento formal a tener en cuenta son los finales que, asi
COmMOo unos pocos inicios, pueden presentar marcas de las hebras de los pinceles,

especialmente con el pincel lengua de gato.

A su vez, en varios de los artistas se puede encontrar una simplificacién de trazos y
enlaces, cambiando movimientos sinistrogiros por dextrogiros, enlaces en bucle por
curvos o levantamientos del pincel y, como ya se menciono, la ausencia de rasgos
iniciales. Al mismo tiempo, en situaciones donde la firma es considerada legible, al
ser llevada a cabo con los pinceles se aprecian ocasiones donde, al ser realizados
con gran cuidado por parte de los participantes, se ejecutan todos los magistrales

debidamente y de manera clara.
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De este modo, tras haber respondido a los objetivos especificos planteados para la
presente investigacion, se da respuesta a la problematica elegida. Con referencia a
ello, fueron apreciados elementos estructurales y formales constantes, asi como
otros que se mantienen con un tipo de elemento escritor por sobre los demas o que
difieren en todos los casos, como fue expuesto detalladamente a modo de
respuesta de los mencionados objetivos. Entre las caracteristicas mas relevantes
encontradas, se reitera la situacion apreciada con la velocidad y presién, la pérdida
de rasgos iniciales y los levantamientos del elemento escritor, asi como la
variabilidad en la cantidad de enlaces y la falta de continuidad en ataques

arponados y ganchosos.

Asi, en relacion con las caracteristicas graficas halladas en las firmas estudiadas,
fueron vislumbrados muchos gestos personalisimos que trascendieron al util de
escritura utilizado y otros que no persistieron al cambio de boligrafo a pincel,
habiendo casos con variaciones del pincel de Detalle al Lengua de Gato. Dicho esto,
no se considera que la relacién existente entre el elemento escritor boligrafo de
cromaticidad negra y tinta viscosa, y los pinceles de Detalle N°4 - Lengua de Gato
N°6, sea suficiente para poder establecer identidad, al haber distinciones en
elementos graficos esenciales para ello; resultando en la pérdida de gestos graficos

personalisimos de cada autor.

Para dar cierre al presente, siendo este una investigacion para la cual fue tomada
una muestra reducida de nueve artistas, y habiendo trabajado unicamente con dos
tipos de pinceles, se considera importante seguir ahondando en el estudio de la
tematica en futuros proyectos de investigacion. Esto se podria realizar variando
tanto elementos escritores como otros tipos de pinceles, estilograficas u otros, asi
como distintos soportes como telas, ceramicas, vidrios o cualquier otro material,

inclusive, otros tipos de madera a la tomada en el presente.
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